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Ιστορία ενός βιβλίου, ιστορία µιας πόλης 
ἠ Η µοντερνιστική και νεωτερικἠ µατιά στην πεζογραφία της Θεσσαλονίκης 


Από τη Φεντερασιὀν στον Μάη του ’36: Το εργατικό κίνηµα της Θεσσαλονίκης 


Βθουίθπῃ για τα σβησμένα Φουγάρα της Θεσσαλονίκης 


19 ΜΙΑ ΕΚΔΟΣΗ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Τίτλος: Πυργόχειρο 

Διαστάσεις: 23χ29 εκ. 

Τεχνική: Φωτογραφία µε ψηφιακή 
επεξεργασία 

Βίκτωρ Κοέν͵ 2012 


Ο Βίκτωρ Κοέν γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκη το 1967, Σπούδασε 
στη Σχολή Καλών Τεχνών Βε78Ι6Ι 
ΑΕΒάΕΠΙΥ οἵ Αγὶς δι ΠΏοξίρη της 
ἱερουσαλήμ στο Ισραήλ και 
απέκτησε το μεταπτυχιακό του 
µε ἐπαινο από το 5ο/οοΙ οἱ νίςμαίι 
Αγὶς στη Νέα Υόρκη. Είναι 
τακτικός συνεργάτης των Νειν 
γογΚκ ΤίπΊος, ΙΛ/αΙ! 5ἱγοαὶ ΙοµΓΠαΙ, 
Ναϊμτε, και έργα του 
δημοσιεύονται σε όλα τα µεγάλα 
περιοδικά και εκδοτικούς οίκους. 
Διδάσκει στη σχολή Ραίςοης 
5ςμοοΙ οἱ ΠΏεσίρη και εἶναι 
καθηγητής μεταπτυχιακού για το 
5ςΠοοΙ οἱ Νίςμβἱ Αγίς. Η 
πολυβραβευμένη του δουλειά 
εκτίθεται σε μουσεία και 
αίθουσες τέχνης σε Ευρώπη, 
Αμερική, Ιαπωνία και Αυστραλία. 
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Τριµηνιαία Επιθεώρηση Πολιτισμού 





Περίοδος Τρίτη 
Τεύχος 19/42 
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ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμπουρή-Μπάµπαλη 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

[ρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 
Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Πελαγία Αστρεινίδου, 

Ευθυμία Γεωργιάδου-Κούντουρα, Ἆρις Γεωργίου, 

Γιάννης [κροσδάνης, Μιλτιάδης Ζερμπούλης, Βασίλης Ιωαννίδης, 
Γιάννης Καρατζόγλου, Γιώργος Κορδομενίδης, 

Σπύρος Λαζαρίδης, Αρετή Λεοπούλου, Τίνα Μανδηλαρά, 

Θούλη Μισιρλόγλου, Λίνα Μυλωνάκη, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Νίκος Πολίτης, Γιώργος Φράγκογλου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΗΕ-ΡΗΕΡΣ Ὠο Νονο 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ / ΣΥΝΔΡΟΜΙΕΣ Δήμητρα Ζαχαρέγκα 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΙΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

Μνννρθεῦθ,αΓ 

Τιμή τεύχουςθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών δθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β.ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Γχ: 2310 551748 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 

του Σταύρου Ανδρεάδη 
Ἶ 727-201 2: 
Ί ΧΡΟΝΙΑ 
Θ ΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Αντί χαρτογράφησης: αναδιατυπώσεις 
ερωτημάτων γιατην «εικαστική θεσσαλονίκη» 
(1975-2000) 

της Θούλης Μισιρλόγλου 

Πίσω από τη σκηνή.Το άτυπο μέτωπο 

του Ἆρι Γεωργίου 

Ιστορία ενός βιβλίου, ιστορία µιας πόλης 

ήΗ µοντερνιστικήκαι νεωτερική µατιά στην 
πεζογραφίατης Θεσσαλονίκης 

της Τίνας Μανδηλαρά 

Η Ασίνη...της Θεσσαλονίκης 

του Γιώργου Φράγκογλου 

Θεσσαλονίκη, µια πόλη µε παράδοση στο... 
εΚαΐςαι 

της Αρετής Λεοπούλου 

Ιχνηλατώνταςτις μνήμες ενός αιώνα. 
Ανθρώπινες ιστορίες: Βαγγέλης Ζόγκας 

του Ἆρι Γεωργίου 

Η Θεσσαλονίκη των Αστέρων 

της Λίνας Μυλωνάκη 

20 χρόνια Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 

του Γιάννη Γκροσδάνη 

Βδαυίθπι γιατα σβησμµένα φουγάρατης 
Θεσσαλονίκης 

του Γιάννη Καρατζόγλου 


9 Ί 
ου 
Ε Σ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 
Απότη Φεντερασιόν στον Μάη του΄’36: 
Το εργατικό κίνηµατης Θεσσαλονίκης 
του Γιώργου Αναστασιάδη 

Μελένιο κερί, αναμμένο 

του Σπύρου Λαζαρίδη 
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 
ΑΝΘΡΩΠΟΙ ΚΑΙ ΚΠΡΙΑ 

ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ ΤΟΥ ΜΠΙΤ ΠΑΖΑΡ 

Κοινωνικό τοπίο - περίπλοκες αλλαγές στον 
αστικό χώρο της θεσσαλονίκης 

της Πελαγίας Αστρεινίδου 

Ανθρωπολογία και αστικός σχεδιασμός 

του Μιλτιάδη Ζερμπούλη 


ΤΕΧΝΕΣ κ Α Ι Μ Ε ΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 
Κώστας Λούστας: Ψηλαφώντας το ανείπωτο 
του Βασίλη Ιωαννίδη 

Οιπράξεις των αισθήσεων σώζουν ζωές 

της Ευθυµίας Γεωργιάδου-Κούντουρα 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
ΑΡΧΕΙΟΥ 
Συλλογή Ν. Πολίτη 


ΓΡΑΝΜΑΤΑ 

Ποιήματα απότο συρτάρι; Δήμητρα Κατιώνη 
επιµέλειατου Γιώργου Κορδομενίδη 

Ξενοφών Α. Κοκόλης 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Η οδυνηρή διαδικασἰα 
της αυτογνωσίας 


Στη διάρκεια µιας κρίσης είναι πολύ δύσκολο γΙ’ αυτούς που τη βιώνουν, είτε ως άτοµα 
είτε ως κοϊνωνίες, να εκτιμήσουν στη σωστή τους διάσταση τα βαθύτερα αίτια που 
κρύβονται! πίσω της, Η νηφάλια και ψύχραιμη σκέψη λείπει σε τέτοιες περιστάσεις, 
Πόσο αντικειμενικά άλλωστε μπορείς να αξιολογήσεις κάτι, του οποίου τμήμα είσαι και 
εού ο ίδιος; 

Σε αναζήτηση αυτή της νηφάλιας σκέψης, ανατρέχω σε ένα κείµενο (απόσπασμα 
από συνέντευξή του) του Κορνήλιου Καστοριάδη, ενός από τα κορυφαία ευρωπαϊκά 
πνεύματα του 20ού αιώνα. 

Γράφει γιατους Έλληνες ο Καστοριάδης: 

«|...] Η πολιτική ζωή του ελληνικού λαού τελειώνει περίπου το 404 π.Χ. Μετά τον 
πέμπτο π.Χ. αἰώνα καὶ την αυτοκυβέρνησῃ του λαού στις δημοκρατικές πόλεις, ῃ 
ελληνική ελευθερία πεθαίνει... Βεβαίως ο Αλέξανδρος και οἱ διάδοχοί του παίζουν έναν 
κοσμοϊστορικό ρόλο, Κατακτούν την Ασία και την Αίγυπτο. Διαδίδουν την ελληνική 
γλώσσα και παιδεία. Αλλά πολιτική ζωή, πλέον, δεν υπάρχει. Τα βασίλεια των διαδόχων 
του Αλέξανδρου, ως πολιτική συγκρότηση, είναι ουσιαστικά µοναρχίες. 

Σε όλη τη διάρκεια της ελληνιστικής εποχής οἱ ελληνικές πόλεις, µε λίγες 
περιθωριακές και παροδικές εξαιρέσεις, αποτελούν παιχνίδια στα Χέρια ελληνιστικών 
δυναστειών. Ακολουθεί π ρωμαϊκή κατάκτηση, κάτω από την οποία οἱ ελληνικές πόλεις 
δεν έχουν παρά µόνον κοινοτική ζωή. Κατόπιν έρχεται π βυζαντινή αυτοκρατορία. Το 
Βυζάντιο είναι µια ανατολική, θεοκρατική μοναρχία, όπου |...] π πολιτική ζωή 
περιορίζεται στις ίντριγκες της Κωνσταντινούπολης, του αυτοκράτορα, των δυνατών” 
Καὶ των ευνούχων της αυλής. 

Μετά το Βυζάντιο έρχεται Π τουρκοκρατία. Στη διάρκειά της, όση εξουσία δεν 
ασκείται απ’ ευθείας από τους Τούρκους ασκείται από τους κοτζαμπάσηδες (τους 
εντολοδόχους των Τούρκων), οἱ οποίοι κρατούν τους χωριάτες υποχείριους. Συνεπώς, 
ούτε σ’ αυτήν την περίοδο μπορούμε να μιλήσουμε για πολιτική ζωή. Όταν αρχίζει η 
Επανάστασπτου 1821, διαπιστώνουμε από τη µια µεριά τον πρωισµό του λαού και από 
την άλλη, σχεδόν αµέσως, τήν τεράστια αδυναμία να συγκροτηθεί µια πολιτική 
κοινωνία, Την επομένη της πτώσης της Τριπολιτσάς αρχίζουν οἱ εμφύλιοι πόλεμοι. 

Η νομιμοφροσύνη και Π αλληλεγγύη έχουν τοπικό και τοπικιστικό χαρακτήρα, 
Ισχυρότερο συχνά απότον εθνικό. Βλέπουμε συχνά ότι οἱ πολιτικές κατατάξεις και 
διαιρέσεις είναι σχετικές µε τα πρόσωπα των αρχηγών” και όχι µε ιδέες, µε 
προγράµµατα, ούτε καν µε “ταξικά” συμφέροντα. Ένα ακόµη Χαρακτηριστικό είναι Π 
στάση απέναντι στην εξουσία. Στην Ελλάδα, µέχρι και σήµερα, το κράτος εξακολουθεί 
να παίζειτον ρόλο του ντοβλετιού, ὃπλαδή µιας αρχής ξένης και µακρινής, απέναντι 
στην οποία είµαστε ραγιάδες και όχι πολίτες. Δεν υπάρχει κράτος νόµου και κράτος 
δικαίου, ούτε απρόσωπη διοίκηση που έχει μπροστά της κυρίαρχους πολίτες. Το 
αποτέλεσµα είναι Π φαυλοκρατία ως μόνιμο χαρακτηριστικό. Η φαυλοκρατία συνεχίζει 
τήν αιωνόβια παράδοση της αυθαιρεσίας των κυρίαρχων και των “δυνατών΄.» 
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της ΘΟΥΛΗΣ ΜΙΣΙΡΛΟΓΛΟΥ 


Ιστορικού της τέχνης, επιµελήτριας εκθέσεων και συλλογών 
του Μακεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 


1. Βλ. Κάτια Κιλεσσοπούλου, «Οι 
εικαστικές τέχνες στη 
Θεσσαλονίκη κατά την 
περίοδο 1920-1950», περ. 
Θεσσαλονικέων [όλις, τεύχος 
17/40, 2012, και Αντώνη 
Κωτίδη, «Πα το ιδεολογικό 
περιεχόµενο των εικαστικών 
τεχνών στη Θεσσαλονίκη», 
περ. Θεσσαλονικέων Πόλις, 
τεύχος 16/39, 2012. 

2, Χαρακτηριστικά βλ. το 
αφιέρωμα «Τα εικαστικά της 
Θεσσαλονίκης», στο ένθετο 
Επτά Ημέρες της εφημερίδας 
Καθημερινή, 15 Ιουνίου 1957, 
ενώ συνοπτικότερα, 
Μιλτιάδης Παπανικολάου, «Η 
Ἱστορία και π πολιτική των 
θεσμών στον Πολιτισμό. Το 
ελληνικό κοινό Και π 
πολιτισμική πρόσληψΗ», στον 
κατάλογο της έκθεσης Όψεις 
της εικαστικής δημιουργίας 
στη Θεσσαλονίκη µετά το 
1960, 22.11-28.12.1997, 
Θεσσαλονίκη 1907,σ.9. 

3. Λυτό αντανακλάται τόσο στις 
φιλολογικές μελέτες του 
ακούραστου Ντίνου 
Χριστιανόπουλου, στα βιβλία 
της Διαγωνίου, που πολύ 
συχνά εστιάζουν στους 
δημιουργούς της 
Θεσσαλονίκης, όσο και στις 
εκθέσεις που παρουσιάζει Ώ 
Μικρή Πινακοθήκη 
«Διαγώνιος», 


Αντί χαρτογράφησης: 
αναδιατύπωση ερωτημάτων 
για την «εικαστική Θεσσαλονίκη» 


(1975-2000) 


Ίο αρχικό ερώτηµα 

Μια ιστορίατης «εἰκαστικής Θεσσαλονίκης» έχει ήδη ξεκινήσει στο Θεσσαλονικέων Πόλις από 
εκείπου έπρεπε. Δύο διεξοδικά άρθρα, τόσο για πρόσωπα και θεσμούς όσο και γιατο ιδεολογικό 
περιεχόµενο των παραγόμενων έργων, κάλυψαν την περίοδο µέχριτον πόλεμο,ὶ ενώ αντίστοιχα 
άρθρα, που καλύπτουν μεγαλύτερες χρονικές περιόδους, λιγότερο ή περισσότερο συνοπτικά, 
έχουν επίσης δημοσιευτεί σε διάφορες περιστάσεις. 

Το µετά είναι ίσως πιο εύκολο να το φανταστεί κανείς, δεδομένου ότι τα πρόσωπα που 
έφτιαξαν και αποτέλεσαν εν τέλει µια μυθολογία της εικαστικής Θεσσαλονίκης προέρχονται! 
ακριβώς από τη μεταπολεμική περίοδο. Ρέγκος, Πεντζίκης, Λεφάκης, Βενετούλιας, Σαχίνης, 
Σβορώνος, Παραλής, Παπανάκος, Τσίζεκ --και κάποιοι επίγονοι-- είναι εκείνοι που τροφοδό- 
τησαν πράγματι τη μυθολογία της εικαστικής Θεσσαλονίκης, κατ’ αναλογία προς την αντί- 
στοιχη λογοτεχνική αλλά και εκδοτική, Άλλωστε, σε µεγάλο βαθµό οι δύο αυτές “κοινότητες” 
ήταν µία, καθώς πολλοί από τους συμμετέχοντες άρδευαν και τροφοδοτούσαν καϊιτα δύο πεδία, 
αποδεικνύοντας πως τα όρια της τέχνης δεν είναι τόσο ειδικά ή τόσο στενά. Την ίδια στιγµή, 
Π αγάπη που έτρεφαν οι περισσότεροι από τους παραπάνω για τη βυζαντινή τέχνη αποτελούσε 
καϊτη συνδετική ύλη µε την πόλη και την Ιστορία της, γεγονός που ευνόησε τη σύνδεσή τους 
από τον κριτικό λόγο µε σχετικές αναγνώσεις, συχνά μονοσήµαντες ως προς το εύρος των καλ- 
λιεχνικών εκφράσεων. 

Βεβαίως, αντίστροφα, αυτό το είδος της καλλιτεχνικής “Κοινότητας” ήταν ταυτόχρονα η 
απόδειξη ενός πεδίου σχετικώς αδιαµόρφωτου, που δεν είχε φτάσει ακόµη σε ένα σηµείο εσω- 
τερικής ωρίµανσπς, ώστε να θέτει αυτοαναφορικά ζητήματα για κάθε είδος τέχνης, 

Σε Κάθε περίπτωση όµως, οἱ Καλλιτέχνες αυτοί συγκροτούν τον κυρίαρχο μεταπολεμικό 
λόγο, που χαρακτηρίζεται --μεταξύ άλλων-- από τη συζήτηση περί Θεσσαλονίκης και τέχνης. 
Η ίδια συζήτηση συνεχίζεται κα!την περίοδο µετά τη μεταπολίτευση, αφού όλοιτους --με την 
εξαίρεση του Λεφάκη, που πεθαίνει το 1968-- ζουν τουλάχιστον µέχρι τα µέσα της δεκαετίας 
του 1950 και κάποιοι καιτου 1990. 

Ἠδη αµέσως µετά τον πόλεμο, το περιοδικό Κοχλίας, αλλά και ο Ντίνος Χριστιανόπουλος 
µε το περιοδικό Διαγώνιος (1958) και απότο 1974 µετῃ «Μικρή Πινακοθήκη Διαγώνιος», συµ- 
βάλλουν καθοριστικά στην τοπικιστική συζήτηση, 

Από το 1966 π Δημοτική Πινακοθήκη είναι ένας ακόµῃ πόλος που σουντήρησε --μεταξύ 
άλλων-- τῃ συζήτηση για τους Θεσσαλονικείς ζωγράφους και γενικά για το τοπικό προφίλτης 
τέχνης, καθώς, κυρίως µετά τη µεταστέγασή της το 1980 από το κτίριο της ΧΑΝΘ στη Βίλα 
ΜορντώΣ, Χρησιμοποίησε µια τέτοιου είδους κατηγοριοποίηση ως κυρίαρχο μοντέλο προβολής 
της συλλογής της --- εν πολλοίς αυτό χρησιμοποιεί ακόµη. 
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Σε γενικές γραμμές, Π συζήτηση αυτή, που 
εμπλουτίστηκε βέβαια καὶ από την παρου- 
σίαση Θεσσσαλονικέων καλλιτεχνών στις νε- 
οἵδρυθείσες μεταπολεμικές Ιδιωτικές αίθουσες 
τέχνης, καλά κρατεί τρέφει την ταυτοποι- 
Πητική διαδικασία των καλλιτεχνών της πόλης: 
µε άλλα λόγια, µέσα από αυτήν, οἱ Καλλιτέχνες 
καὶ όλοι όσοι εμπλέκονται! στο διευρυμένο καλ- 
λιπεχνικό πεδίο επιχειρούν να αναζητήσουν τη 
θέση τους, ακριῤώς γιατί αυτό φαίνεται να 
είναι µια διαρκής διεκδίκηση και ζητούμενο 
και όχι κάτι που προκύπτει µέσα από ένα σὐύ- 
στηµα διακίνησης των έργων που εμβαθύνει 
στα νοήµατά τους. Μόνο έτσι όµως Όα µπο- 
ρούσε να είναι; ΄Ἡ και ο κύκλος ακόµη των Λο- 
γοτεχνών, γραφιστών, ζωγράφων --κατά κύριο 
λόγωτου περιβάλλοντος της Διαγωνίου-- κρύ- 
βει µεγαλύτερη ερμηνευτική περιπλοκότητα 
απ’ όση του αποδόθηκε στο παρελθόν; 

Κι εκεί που τα ερωτηματικά γίνονται µεγα- 
λύτερα είναι από τη δεκαετία 1970 και εξής, 
ὁπλαδή ύστερα από τη μεταπολίτευση: Η δι- 
κτατορία µπορεί να διακόπτει το πρόγραµµα 
της Μακεδονικής Καλλιτεχνικής Εταιρίας 
«Τέχνη», που είναι παραπάνω από δραστήρια 
ήδη από το 1952, τι καινούριο όµως γίνεται 
τότε στην εικαστική Θεσσαλονίκη; Ο λόγος 
περί καλλιτεχνικής Θεσσαλονίκης, καθώς και 
ο κύκλος του Πεντέίκη καὶ των υπολοίπων 
είναι ο µόνος πόλος στην Καλλιτεχνική ζωή 
της πόλης; Πώς έχει ερμηνευτεί και πώς µπο- 
ρείνα επανερµηνευτεί; Έχει διαμορφωθείταυ- 
τόχρονα ένα νέο καλλιτεχνικό προφίλ, και 
ποιοι το απαρτίζουν; Τι χαρακτηριστικά του 
δίνουν; 


Οιθεσμοί 

Σε µια τόσο σύντομη χαρτογράφηση όσο Π τπα- 
ρούσα, ας ξεκινήσουμε αντίστροφα: από τους 
θεσμούς, που πράγματι πληθαίνουν κυρίως 
από το 1980 µέχρι το 2000, εμπλουτίζοντας 
τον καλλιτεχνικό ορίζοντα της πόλης και δη- 
µιουργώνταςτις προὔὐποθέσεις για την περαι- 
τέρω ανάπτυξη των εικαστικών τεχνών. 

Στη δεκαετία του 1970 π γκαλερί «Ζήτα- 
Μι» (παράλληλα µε το ομώνυμο κατάστημα 
που λειτουργούσε απότο 195» επί Παύλου και 
Μίνας Ζάννα) αποτέλεσε πνευματική εστία 
δημοκρατικών φρονημάτων και τελικώς µα- 
κροηµέρευσε περισσότερο από οποιαδήποτε 
άλλη σε θεσσαλονικιώτικο έδαφος. Το 1972 ο 
«Κοχλίας» ξεκινά επίσης ως αίθουσατέχνης -- 
µε πρώτη έκθεση έργων του Γιάννη Γαἵτη---, 
και επίσης μακροημερεύει ώς το 1986. 





Οπρώτος χώροςτου Μακεδονικού Κέντρου (μετέπειτα Μουσείου) Σύγχρονης Τέχνης στις 
εγκαταστάσεις του εργοστασίου Φίλκεραμ. Διακρίνεται εξωτερικά η εγκατάσταση του Κώστα 
Τσόκλη, από την ἐκθεσή του το 1984. 


Φαίνεται όµως πως στη Θεσσαλονίκη δεν 
είναι τόσο π μεταπολίτευση που µεταστρέφει 
άρδην το Κλίμα όσο οι σεισµοίτου 1978: η από- 
φαση να Ιδρυθεί μουσείο σύγχρονης τέχνης 
(αντίγια νοσοκομεία ή σχολεία, που µπορείνα 
είχε κατεδαφίσει ο σεισμός, αλλά που οἱ ενερ- 
γοίπολίτες θεωρούσαν ότι αυτά ήταν δουλειά 
του κράτους) πάρθηκε καὶ το σχέδιο υλοποι- 
ήθηκε. Το Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, το πρώτο μουσείο σύγχρονης τέχνης 
µιας Ελλάδας πολύπαθης, όπου Π συζήτηση 
για την ἵδρυση ανάλογου μουσείου διαρκούσε 
δεκαετίες, υπήρξε ένας σημαντικός ὃημιουρ- 
γικός πόλος, που όµως κι αυτός έπρεπε να δια- 
νύσει τουλάχιστον µία δεκαετία ζωής για να 
µπει τελικά στον αστικό ιστό, προκειµένου να 
εδραιωθεί και να βρει τον ρόλοτου. 

Αν το 1958 ῃ Πολυτεχνική Σχολή που 
ἱδρυόταν αναλάμβανε κα! τον ρόλο µιας σχολής 
Καλών τεχνών και συνέβαλλε στη διάδοση νέων 
αντιλήψεων και Ιδεών µε τη διδασκαλία των 
Χρήστου Λεφάκπᾶ και Νίκου Σαχίνη, στη δε- 
καετία του 1980 π ίδρυση της Σχολής Καλών 
Τεχνών (1984) έχει ήδη προοικονοµηθεί, πα- 
ραµένει όµως γεγονός μείζονος σημασίας -- 
ακόµη κι αν αρχικά περιέλαβετα εικαστικά και 
τη μουσική και µόνο το 1992 ενσωμάτωσε και 
το θέατρο, ενώ το 2004 καιτον κινηματογράφο. 

Το Βαφοπούλειο Πνευματικό Κέντρο 
(1983) επίσης υπήρξε, στην αρχή τουλάχιστον 
Καὶ για πολλά χρόνια, δραστήριο καλλιτεχνικό 
Κέντρο, ενώ το 1984 πραγματοποιήθηκε καὶ Π 
πρώτη έκθεση του νεοϊδρυθέντος Συλλόγου 
Καλλιτεχνών Εικαστικών Τεχνών Βορείου Ελ- 


4. Ειδικά ο Λεφάκης 


αποτελεί κατάτα 
φαινόμενα πρόδρομο µιας 
πιο διεθνοποιηµένης 
Καλλιτεχνικής συνθήκης, 
καθώς ήδη από το 1958 
εκπροσωπεί την Ελλάδα 
στην ΒΙεΠΠαΙε της 
Αλεξάνδρειας, το 1961 
στην Μπιενάλε του 9ᾷ0 
Ραμ1ο, ενώ το 1968 σε 
αυτήν της Βενετίας. 


Για την {δρυσή της, σε 


τοπικό επίπεδο η «Τέχνη» 
είχε ήδη οργανώσει 
δημόσια συζήτηση λίγο 
νωρίτερα,το 1977. Βλ. 
Τέχνη, Τριάντα χρόνια: 
1952-1982, Οεσσαλονίκη 
1985, α 33, 
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Νίκος Παραλής, Σήµα (Αφιέρωμα στον γαπ (ποσῇ), 1989 


6. Βλ. Εικαστικές τέχνες, 
Θεσσαλονικείς δημιουργοί 
Η συλλογή της Δημοτικής 
Πινακοθήκπς, Θεσσαλονίκη 
19868. 
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λάδος: αυτός αριθμούσε Λίγα ακόµη µέλη, αλλά αποκάλυπτε τα 
σκιρτήµατα µιας επαγγελματικής εξειδίκευσης, η οποία άρχιζε 
πολύ δειλά να γίνεται ορατή. 

Δύο χρόνια µετά, το 1986, π Μπιενάλε Νέων Καλλιτεχνών της 
Μεσογείου, που κάθε χρόνο διεξάγεται σε άλλη μεσογειακή πόλη, 
πραγματοποιήθηκε (σύµφωνα µε τις μαρτυρίες) σε εξαιρετικό 
Κλίμα, σε µια Κατά τα φαινόμενα πολυπρόσωπη Θεσσαλονίκη, που 
ουσιαστικά δεν είχε ακόµη θεσμούς και ούτε και θα αποκτούσε 
περισσότερους µε την Πολιτιστική Πρωτεύουσα του 1997’ ητε- 
λευταία σαφώς καλλιέργησε µεγάλες προσδοκίες, αλλά άφησε 
πολύ µεγαλύτερη απογοήτευση καὶ λιγοστές υποδομές. Το δεύ- 
τερο μουσείο σύγχρονης τέχνης στην πόλη, το Κρατικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης - Συλλογή Κωστάκη, δεν είχε σχέση µε την ΠΠο- 
λιτιστική αλλά µε ένα όραµα ετών πριν, Και τότε, το 1997, ὕλο- 
ποιείται µε την αγορά από το ελληνικό δηµόσιο µέρους της 
περίφημης συλλογής ρωσικής πρωτοπορίας του Γιώργου Κω- 
στάκη, φιλοδοξώντας να καταστήσει την πόλη σηµαντικό κέντρο 
σχετικής έρευνας και ταυτόχρονα πολιτιστικό πόλο έλξης, Την 
ίδια στιγµή ιδρυόταν και το εργαστήρι χαρακτικής «Ἠλιος», που 
εξακολουθείνα δραστηριοποιείται και σήµερα. 


Τα πρόσωπα και το έργο 
Αν αυτοί είναι συνοπτικά οἱ πιο βασικοί καλλιτεχνικοί θεσµοίτης 
πόλης την επίµαχη περίοδο 1975-2000 --παράλληλα µεττις γκα- 
λερίπου ανοίγουν κα! των οποίων π δραστηριότητα είναι προς δι- 
ευρεύνηση---, πώς συµθάλλουν στην καλλιτεχνική ζωή οι ίδιοι οἱ 
καλλιτέχνες; Μέχρι καιτο 2000 είναι σχεδόν βέβαιο ότι ο αριθµός 
των καλλιτεχνών που ζουν και εργάζονται στη Θεσσαλονίκη αυ- 
ξάνει, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι επικρατούν ευνοϊκότερες συν- 
θήκες για την εδραίωση µιας ὁραστήριας καλλιτεχνικής ζωής. Ο 
ίδιος ο Χρύσανθος Χρήστου, στα τέλη της δεκαετίας 1980, γράφει 
ότι δεν τίθεται ζήτηµα προβολής των τάσεων µιας τοπικής οκη- 
νής, αφού έχει αποδειχθεί ότι µια τέτοια δεν υπάρχει ό 

Υπάρχει όµως ένα καλλιτεχνικό δυναμικό που παράγει έργο 
και συμμετέχει στη ζωή µιας ευρύτερης καλλιτεχνικής κοϊνότη- 
τας, τόσο στην Ελλάδα όσο και στο εξωτερικό. Ενδεικτικά, ο Από- 
τσος (1951), ο Βασιλειάδης (1946), ο Βέττας, ο Βύσσιος (1947), ο 
Γεωργίου (1951), ο Γιανναδάκης (1954), ο Δημπτρέας (1934), ο Δι- 
βάρης (1956), ο Δομπούλας (1942), ο Ζαφειριάδης, ο Ζήκας(1945- 
2008), η Θεοφυλάκτου (1957), ο Καμπαδάκης (1938-2003), ο 
Κατσάγγελος (1957), ο Κιλεσσόπουλος (1942), ο Κονταξάκης 
(1935-2008), ο Κοντός (1931-1996), ο Κουβάκις (1946), ο Κουπέγ- 
Κος (1954), ο Λαζόγκας (1945), ο Λαχάς (1936), ο Λούστας (1933), 
ο Μαβίδης (1947), Π Μακρή (1945), π Μανωλεδάκη (1935), ο Μό- 
Καλης (1953), ο Μορταράκος (1948), ο Ξανθόπουλος (1949), ο Ξό- 
νογλου (1949), ο Πάντος (1956), ο Παναγιωτάκης (1962), ο Νίκος 
Παραλής (1941-1995), ο Προδρομίδης (1947), ο ἘΞενής Σαχίνης 
(1954), ο Σκούλος (1952), ο Σπηλιόπουλος (1957), ο Στυλίδης 
(1959), ο Τσακίρης (1955), ο Τοιούµας (1954), ο Φωκάς (1951), ο 
Φώτης (1940), ο Χονδρός και Π Κατοιάνη (1953 δι 1954 αντί- 
στοιχα), Π Χρυσίδου (1956), είναι οἱ νεότεροι, µέσα σε αυτό το δι- 
ευρυµένο διάστηµα 1980-2000, ενεργοί καλλιτέχνες που 
ὁραστηριοποιούνται τόσο στην πόλη όσο και αλλού --- Χωρίς όλοι 
να έχουν γεννηθεί εδώ, ζουν όµως και εργάζονται, συμβάλλοντας 


στο εικαστικό προφίλτης πόλης, συχνά και µέσα απότο διδακτικό 
τους έργο στη Σχολή Καλών Τεχνών. 

Και αν στη γενιά του μεσοπολέμου, κατά την προσφιλή περιο- 
δολόγηση του Χρήστου µε βάση τις γενιές, ο ιστορικός διακρίνει 
πολλαπλότητα αναζητήσεων, πλούτο διατυπώσεων, την ελεύ- 
θερη έρευνα καὶ την επιβολή καθαρά προσωπικών τύπων,’ οΕμ- 
μανουήλ Μαυρομμάτης στο αντίστοιχο άρθρο του για την 
επόµενη γενιά καλλιτεχνών, των γεννηµένων δηλαδή περίπου 
κατά το διάστηµα 1940-1960, που ενδιαφέρουν εδώ περισσότερο, 
σημειώνει ως χαρακτηριστικά: την έρευνα των διεθνών Χχαρακτη- 
ριστικών της εικαστικής γλώσσας, τη μετακίνηση από τις αφαιρε- 
τικές τάσεις προς πιο συγκεκριμένες, την αξιοποίηση της 
αφαίρεσης ως οργανωτικής δοµής της εικόνας ταυτόχρονα µε ένα 
ρεύμα αναπαραστατικό κα!ιτην ἴδια στιγµή πιο εννοιολογικές εκ- 
φράσεις, Καθώς και άλλες µε περισσότερες επεμβάσεις, χειρονο- 
µιακές, στο περιβάλλον ή αλλού 

Η διαπίστωση δε της εξειδίκευσης του στενού καλλιτεχνικού 
πεδίου είναι γεγονός: ενώ π.χ. το 1987, στην 4Π Έκθεση του 
ΣΚΕΤΒΕΡ ελάχιστο ποσοστό καλλιτεχνών είναι απόφοιτοι σχολών 
καλών τεχνών --οι περισσότερο! είναι αυτοδίδακτοι και κατά 
βάση επαγγελματίες άλλων χώρων, ή έχουν μαθητεύσει σε άλλους 
καλλιτέχνες, κυρίως στους Λεφάκη, Ρέγκο, Παραλή, Σαχίνη---, 
σταδιακά φαίνεται ότι Π λίστα εμπλουτίζεται και µε άλλους, που 
σπουδάζουν στην Ελλάδα ή στο εξωτερικό. 

Πώς όµως αποτιμάται ή, πιο σωστά, προσλαμβάνεται το έργο 
των καλλιτεχνών αυτών; Ο κριτικός λόγος γύρω από το έργο τους 
είναι χωρίς αμφιβολία Ισχνός, τουλάχιστον σε επίπεδο τέτοιο που 
να το εντάσσει µέσα σε ένα γενικότερο καλλιτεχνικό κλίμα, όχι 
αναγκαστικά ελληνικό, αλλά ίσως και διεθνές, Το ίδιο ισχύει ακόµη 
και γιατους καλλιτέχνες εκείνους που τόλµησαν πιο ισχυρούς δε- 
ομούς µετο αθηναϊκό κέντρο, αλλά κυρίως µε ευρωπαϊκά κέντρα, 
καλλιτέχνες που ήταν και είναι οἱ πιο προβεβλημένοιτης “γενιάς” 
τους, καλλιτέχνες που κατόρθωσαν, λιγότερο ή περισσότερο, να 
ὅουν το έργο τους στο πλαίσιο ενός ευρύτερου ευρωπαϊκού δια- 
λόγου. 

Και αν σε γενικές γραµµές οἱ Καλλιτέχνες της περιόδου που 
εξετάζουμε --ενεργοί ακόµη-- φάνηκαν πιο εξοικειωμένοι µετις 
πρακτικές και τον Καλλιτεχνικό λόγο που αρθρωνόταν διεθνώς, 
ίσως διατηρούσαν ωστόσο στις αποσκευές τους κάτι παράταιρο, 
που δεν μπορούσαν να το ξεφορτωθούν εύκολα -- ακόµη κι αν 
συχνά είχαν ή έχουν την ψευδαίσθηση ότι παραμένει αθέατο. Το 
ίδιο πιθανότατα συμβαίνει και µε τους ιστορικούς και κριτικούς 
τέχνης, καθώς και µε όλα τα µέλπ του ευρύτερου συστήµατος πα- 
ραγωγής και διακίνησης του καλλιτεχνικού έργου. Ίσως κάπου 
εκεί κρύβεται μεταμορφωμένῃ η συζήτηση για τη (σχετικώς) νεό- 
τερη «εικαστική Θεσσαλονίκη» --- Και όχι µόνο Θεσσαλονίκη... 


Η υποδοχή 

Το ζήτημα της υποδοχής φωτίζειτα ερωτήματα περισσότερο και 
ταυτόχρονα φωτίζεται µέσα από δύο παραδείγματα, το ένα προ- 
ερχόμενο από τον θεσμικό χώρο, το άλλο από την εμπειρία του 
δημόσιου χώρου, όπου τα όρια τελικά είναι πολύ πιο σαφή απ’ ό,τι 
στις περιπτώσεις της ελεύθερης καλλιτεχνικής δημιουργίας, ζω- 
γραφικής ή γλυπτικής, 





Δημήτρης Κοντός, Εθνική Αντιπροσωπεία, 1974-75, χαλκός, ορείχαλκος, 


αλουμίνιο, λάδι σε μουσαμά, κορδέλες, συλλογή Η. [ουναρόπουλου 


7. Βλ. Χρύσανθος Χρήστου, «Η 
γενιά του μεσοπολέμου», 
αφιέρωμα Τα εικαστικά της 
Θεσσαλονίκπς στο ένθετο 
Επτά Ημέρες της εφημερίδας 
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20. 

8. Βλ. Εμμανουήλ Μαυρομμάτης, 
«Η νεότερη γενιά», ό:π,, σ.2]- 
25, 

9, Βλ. {π Έκθεσπ Συλλόγου 
Καλλιτεχνών Εικαστικών 
Τεχνών Βόρειας Ελλάδας, 
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Γιώργος Ζογγολόπουλος, γλυπτό στην είσοδο της Διεθνούς 
Έκθεσης Θεσσαλονίκης, 1966 


10. Βλ. αρχείο Μακεδονικού Μουσείου 
Σύγχρονης Τέχνης, καθώς και τον 
κατάλογο 20 χρόνια Μακεδονικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 197090- 
2009, επιμ»; Θούλῃπ Μισιρλόγλου, 
Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, Θεσσαλονίκη 2009, σελ. 46-47. 

11.Βλ. χαρακτηριστικά Αλέξανδρος Ξύδης, 
«Η μοντέρνα τέχνη στη Θεσσαλονίκη, 
Γιατί όχι και στην Αθήνα», περ. Αντί 
τεύχος 276, 71.12.1984, α. 53, 

12.Βλ. Αντώνης Κωτίδης, Μοντερνισµός 
και “παράδοση” στην ελληνική τέχνῃ 
του μεσοπολέμου, Θεσσαλονίκη 1993, 
α 165-167. 

13.Τα γλυπτά που τοποθετούνται το 1995 
σε διάφορα σηµεία της πόλης καιτα 
οποία διαφέρουν εξαιρετικά από την 
αισθητική των ανδριάντων στο πλαίσιο 
της έκθεσης που εἴκε ενταχθεί στο 
φεστιβάλ των Δημητρίων µε τον τίτλο 
«Εικαστικές Παρεμθάσεις», Νοέμβριος 
1995, επιμ. Μιλτιάδης Παπανικολάου, 
είναι κι αυτά εφήµερα, ενώ κάλλιστα θα 
μπορούσαν, τεχνικά τουλάχιστον, να 
μονιμοποιπθούν στον δημόσιο χώρο. Οι 
Καλλιτέχνες που συμμετείχαν ήταν οι 
Άρης Προδροµίδης, Γιώργος Τσακίρης, 
Παύλος Βασιλειάδης, Στέργιος 
Τσιούμας, Θανάσης Χονδρός - 
Αλεξάνδρα Κατσιάνη, Έλλη ΧἈρυσίδου, 
Δημήτρης Ξόνογλου, Μάριος 
Σπηλιόπουλος. 

14. Κάτιπου µπορεί ίσως εξίσου εύκολα να 
διαπιστώσει Κανείς και στη σύγχρονη 
αρχιτεκτονική, 
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Παράδειγμα | (1979) 
Η πρώτη έκθεση του Μακεδονικού Κέντρου Σύγχρονης Τέχνης (µε- 
τέπειτα και Μουσείου), µε το δίληµµα που είχε τεθεί στα Ιδρυτικά 
του µέλη, ήταν ενδεικτική µιας παράδοσης που είχε κυριαρχήσει 
συχνά ως δίπολο: Ανατολή ή Δύση, Ευρώπη ή Ελλάδα, μοντερνισµός 
ή “παράδοσπ”, Η απόφαση να πραγµατοποιηθεί έκθεση έργων του 
Πικάσο ή του Θεόφιλου έµοιαζε µε επιλογή ανάµεσα στα δίπολα, 
πάρθηκε ωστόσο στο πλαίσιο µιας ευρύτερης «κοινωνικής συναίνε- 
σης»: όχι μεταξύ πολιτών αλλά µε τις ουντηρητικές δυνάµεις της 
τοπικής αυτοδιοίκησης, που επέµεναν στα στερεοτυπικά µετεμφυ- 
λιακά σύνδρομα. Έτσι, προτιμήθηκε Π έκθεση Θεόφιλου αντί της 
έκθεσης έργων του Πικάσο. Η δεύτερη δεν πραγματοποιήθηκε τε- 
λικώς, για λόγους ιδεολογικής αντίδρασης, «ύστερα από άµεση πα- 
ρέµμβαση της εξουσίας στη διοίκηση του Κέντρου», όπως σημείωνε 
ο Πέτρος Καµάρας, ο πρώτος πρόεδρος του Κέντρου. Το δίλημμα 
“λύθηκε” µετη διατύπωση τουτότε υπουργού Μακεδονίας-Θράκης 
«Ποτέ δεν θα περάσει αυτός ο κομμουνιστής».ῖ 

Έτσι, μπροστά στην αίσθηση των Αθπναίων φιλότεχνων ότι η 
Θεσσαλονίκη ήταν ένα µεγάλο πολιτιστικό σταυροδρόμι καὶ µια 
πόλη που είχε κρατήσειτη δυναμικότητα του κοσμοπολιτισμού ενός 
μεσογειακού κέντρου, Π πραγματικότητα ίσως ωχριούσε και εν 
μέρει ωχριά. 

Αυτό ακριβώς καθιστά και πιο δύσκολη την κριτική προσέγγιση 
της εικαστικής πραγματικότητας στα πιο πρόσφατα χρόνια, αν πρό- 
σφατη θεωρείται ακόµη για την ιστορία µία τριακονταετία. 


Παράδειγμα 2 (από το 1966 στο 1957) 

Η απροθυμία για µορφές που να αμφισβητούν διαμορφωμένες αρχές 
του δημόσιου γούστου έχει επισημανθεί µε την ευκαϊρία δημόσιων 
παραγγελιών, παραγγελιών δηλαδή που σχετίζονται άµεσα µε τον 
δημόσιο χώρο. Το γλυπτότου Γιώργου Ζογγολόπουλου έξω από την 
είσοδο της ΔΕΘ αφενός βρίσκεται στον αντίποδα της πιο συµβατι- 
κής κοϊνής προσδοκίας γία τη γλυπτική --αυτής που εκφράζει ένας 
έφπππος αδριάντας π.χ.του Μεγάλου Αλεξάνδρου ήτου Αριστοτέλη 
στην ομώνυμη πλατεία--, αφετέρου π υποδοχή του από το ευρύτερο 
κοινό της πόλης ---και όχι από τον άµεσο παραγγελιοδότη του, που 
κατόρθωσε να βρει ένα γλυπτικό αντίστοικο του διεθνούς καὶ Κοσµο- 
πολίτικου χαρακτήρα του ἴδιου---!, είναι ενδεικτική του γενικού ορί- 
ζοντα προσδοκίας. Κι π υποδοχή αυτή δεν επιβεβαιώνεται µόνο από 
οµόχρονο και ετερόχρονο υλικό, αλλά αντανακλάται και στη σηµε- 
ρινή του κατάσταση (πολλαπλά προβλήµατα συντήρησης κ.άὶ). 

Το 1997 δεν είναι ο γενικός ορίζοντας προσδοκίας που φαίνεται 
να αλλάζει --δείγµατα βεβαίως µιας αλλαγής υπάρχουν; δεν αρκούν 
ωστόσο, για να παγιωθούν µέσα στην αστική αισθητική---, αλλά πρι- 
ζοσπαστικότητα των έργων που γίνονται ανεκτά στον δημόσιο χώρο: 
οἱ Ομπρέλες του ίδιου καλλιτέχνη, του Ζογγολόπουλου, όχι µόνο 
δεν έρχονται! σε αντίθεση µε την κοινή αντίληψη περί αισθητικής 
αλλά, λόγωτου παραστατικού τους χαρακτήρα, γίνονται θετικότατα 
δεκτές από το ευρύ κοινό της πόλης, σε σηµείο που να αποτελούν 
συχνά ένα είδος εικαστικού της Ὠί{αΠά ΠαΠΊ8. 

Έτσι, αν το γλυπτό του 1966 σηματοδοτεί µια μοντερνιστική 
αρχή στη Θεσσαλονίκη, ενδεχομένως το ίδιο σηματοδοτεί σχεδόν 
και το τέλος της, τουλάχιστον µετην πιο δυναμική µορφή που µπο- 
ρεί να είχε! 


Το νέο ερώτηµα 

Έτσι, φαίνεται πως πολλές φορές τα ερωτήματα συντρίβονται από 
µόνα τους --- Π ίδια Π πραγματικότητα τα συντρίθει, προκειµένου να 
αναδιαμορφωθούν. Τελικά, όταν υπάρχει η αίσθηση ότι οἱ Καλλιτέχνες 
της Θεσσαλονίκης αποτελούν µια εν πολλοίς ανίσχυρη ---με όρους το- 
πικιστικούς-- ομάδα, έστω και Χαλαρών δεσμών, ότι π περιρρέουσα 
ατμόσφαιρα του καλλιτεχνικού πεδίου είναι επίσης αδύναμη, ότι και 
η σύγχρονη τέχνη στην ἴδια τη χώρα βρίσκεται σε µια ιδιαίτερη συν- 
θήκη μετάβασης, όταν υπάρχει γενικότερο έλλειμμα αναγνωρίσιµου 
προσανατολισμού και πολιτιστικής στρατηγικής, Ισχνή αναγνώριση 
της καλλιτεχνικής παραγωγής απότις διεθνείς καλλιτεχνικές διοργα- 
νώσεις και περιορισμένη συµµετοχή της στο παγκόσμιο πολιτισμικό 
μωσαϊκό, τότε μπορούμε --και έχει νόηµα-- να περιορίέουµε ακόµη 
περισσότερο τη συζήτηση γύρω από τη Θεσσαλονίκη; 

Αυτό το «καταραμµένο τοπικό απόθεμα») ---και το οποίο συνιστά 
µια Ιδιοτοπία ή ιδιοτυπία της ελληνικής περίπτωσης, σχεδόν µε τρόπο 
αντίστοιχο προς εκείνον που καλλιεργήθηκε µέσα από τον λόγο περί 
μοντερνισμού στην Ελλάδα--, ίσως δεν πρέπει νατο αντιλαμβανόµα- 
στε σήµερα σαν κάτι που αναπαράγει µια αμετάβλητη μεταφυσική ή 
ουσιοκρατική ταυτότητα, αλλά ως µια συγκεκριµενοποίηση Ιστορικών 
συνθηκών, μεταβολών, απωθήσεων και διαφοροποιήσεων. Η ενοχλη- 
τική και άβολη «εντοπιότητα» δεν είναι ποτέ τοπική, ούτε τοπικἰ- 
στική, για τον λόγο ότι δεν υφίστατα! ως κάτι σταθερό, αλλά ως µια 
µεταβαλλόμενη πολλαπλότητα σχέσεων, Π οποία παράγει διαφορετι- 
κές υποκειµενοποιήσεις, 

Ιδού λοιπόν ένα πρώτο συμπέρασμα απότις σκέψεις που γέννησε 
το αρχικό ερώτημα: Το ζητούμενο δεν είναι να περιγράψουμε στερε- 
οτυπικές ταξινομήσεις σχετικά µε το τι είναι π θεσσαλονικιώτικη 
(όπου «θεσσαλονικιώτικη» μπορείς εξίσου να διαβάσεις «ελληνική») 
τέχνη, αλλά γιατί είναι όπως είναι, πώς θα μπορούσε να είναι, κι ακόµη, 
πώς θέλουµε να είναι. Το συμπέρασμα αυτό τροποποιεί εν πολλοίς το 
ίδιο το ερώτημα, για να καταλήξει να πάρει εκείνο άλλη µορφή:τι εἴ- 
δους τέχνη θέλουµε τελικά στη Θεσσαλονίκη (και στην Ελλάδα); 

Στο πλαίσιο αυτό περισσότερο ενδιαφέρον για την κατανόπση του 
καλλιτεχνικού έργου όσο και του πλαισίου πρόσληψής του παρουσιά- 
ζει Π άρθρωση ενός λόγου που επανασυνδέειτις εγχώριες πολιτισμικές 
λογικές, έτσι όπως αυτές διαφαίνονται στο καλλιτεχνικό πεδίο, µε αν- 
τίστοιχους ηγεμονικούς ή αντιηγεμονικούς λόγους, προκειµένου να 
αναδυθούν πιο σύνθετα πολιτισμικά πλέγματα και εντέλει να ανανοη- 
ματοδοτηθούν τα έργα, οἱ Κκαλλιτεχνικοί λόγοι, οἱ Καλλιτεχνικές συσ- 
σωματώσεις. Ένα τέτοιο πρίσμα, σύγχρονο και ανανεωτικό, θα βάλει 
νέους όρους στη συζήτηση γιατις εικαστικές τέχνες στη Θεσσαλονίκη, 
αλλά και θα την εµπλουτίσει µε στοιχεία ιδεολογικά και πολιτισμικά, 
ικανά να µορφοποιήσουν το εικαστικό της πρόσωπο και να την επα- 
νατοποθετήσουν σε πιο πραγματικές αλλά και ουσιαστικές διαστά- 
σεις. 

Με τον άξονα αυτό, π προσέγγιση του καλλιτεχνικού δυναμικού 
από το 1970 έως το 2000, αλλά και από το 2000 µέχρι σήµερα, φΙλο- 
δοξείνα πάρει διαφορετική µορφή: φαινομενικά για την περίοδο 1970- 
2000 τα πράγματα ίσως μοιάζουν ευκολότερα, αφού Π απόσταση του 
χρόνου επιτρέπει µεγαλύτερη αντικειµενικότητα: για το διάστηµα 
2000 µέχρι σήµερα τα ερωτήματα που θα ετίθεντο και τα συµφραίό- 
µενα στα οποία αυτά θα ετίθεντο θα ήταν τελείως διαφορετικά. Αλλά 
εκεί ανοίγει νέα και µεγάλη κουβέντα. Β 


.. 


ο ιν  ῥὕᾱκ ον | ον μις 





Γιώργος Ζογγολόπουλος, Οµπρέλες, γλυπτό τοποθετημένο στην 
παραλία Θεσσαλονίκης, 1997 


15.Βλ. Γιώργος Τζιρτζιλάκης, «Το 

καταραμένο τοπικό απόθεµα. Για 

µια νέα πλατφόρμα εξωστρέφειας 

της καλλιτεχνικής παραγωγής», 

περ. Καριΐ, τεύχος 01, Μάιος 

2008, 

Ππρ://νννννν Καριίισι/στ/θ1/ 
[πε-αςσιΙΓςεά-ἱοσα|-ςΠαΓε/. 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Στις αρχές της τελευταίας 
εικοσιπενταετίας του αιώνα της 
Θεσσαλονίκης, δηλαδή περίτα 
τέλη της δεκαετίας του ’80, η 
πόλη ακόµη δεν είχε εξοπλιστεί 
µε οργανισμούς και θεσμούς 
που σήµερα πια αποτελούν 
πυλώνες του πολιτιστικού της 
τοπίου. Ἠταν όµωςτο "θέατρο” 
ενός αναβρασμού που 
προοιωνιζόταντις επερχόμενες 
αλλαγές, Ηθοποιοίτου, µε την 
κυριολεκτική σηµασία της 
λέξης, υπήρξαν ορισμένα 
πρόσωπα που, χωρίς τη δική 
τους ὁραστηριοποίηση, η 
σηµερινή εικόνα κατά πάσα 
πιθανότητα θα ήταν εντελώς 
διαφορετική. Η αποχή τους 
εξάλλου από σχέσεις οφέλους 
µε το αντικείµενο του έργου 
τους υπήρξε, παράλληλα, 
πολλαπλώς υπεύθυνη γιατη 
σηµερινή αφθονία σχετικών 
θέσεων εργασίας -- 
αμοιβόμενης µάλιστα-- στα 
πεδία που την εποχή εκείνη 
επωφελούνταν απλώς της 
ῥικήςτους αφιλοκερδούς 
αφοσίωσης. 
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Πίσω απὀ τη σκηνή, Το άτυπο μέτωπο. 


Γκ. πολυτέλεια, µαζί και καθήκον, προαίρεση καὶ υποχρέωση ταυτόχρονα. 
Παραπληρωματικά αλλά και αντιφατικά ῥλέμματα που προκαλούνται και έλκονται 
από τη συνειδητοποίηση της σημασίας µιας επετείου. Παράλληλα εξάλλου και 
µε µιαν αμηχανία ή ακόµη και αμφιβολία ως προς αυτήν καθεαυτή την εν λόγω 
σημασία. Ακριβώς γΙ’ αυτόν τον λόγο, το βλέμμα της επετειακής αναδρομής, Π 
δική µας οπτική γωνία είναι π οπτική του πολιτισμού, καὶ µια απότις πολυτέλειές 
µας το βήμα µιας επιθεώρησης που εστιάζει το ενδιαφέρον της στον πολιτισμό 
της Θεσσαλονίκης, Π οποία γιορτάζει τα εκατό χρόνια της ελληνικής της δια- 
δρομής. 

Υπάρχει λόγος που χΧρονοτριβώ στην έννοια της πολυτέλειας, Περιφέρω 
σχεδόν νωχελικά το θλέμμα µου στο πολιτιστικό τοπίο της πόλης, Όχι µόνον 
τώρα, το 2012, ακριθώς πάνω στα εκατοντάχρονάτης, αλλά εδώ και µια δεκαετία 
ήδη, ίσως καὶ περισσότερο, Και συναντώ αβίαστα σωρεία απροσµέτρητη δυνάµεων, 
συνιστωσών και συνισταµένων, ατόμων, πρωτοβουλιών, συλλογικοτήτων, θεσμών, 
οργανισμών, δράσεων, δραστηριοτήτων, εκδηλώσεων, κινητοποιήσεων, παραγωγών 
καὶ συμπαραγωγών, χορηγών και χορηγουµένων, καλλιτεχνών, δημιουργών, εν- 
διαµέσων, αποδεκτών. Αυτή είναι η πολυτέλεια --που µαζί της κουθαλάει και 
την πληθώρα καὶ τον πληθωρισµό-- π οποία τρεις δεκαετίες νωρίτερα ήταν 
απούσα. Καιτης οποίας την απουσία, όσοι έχουµε την εύλογη πλικία, ευτυχήσαµε 
να γνωρίσουμε, ώστε να μπορούμε να σταθµίζουµε και να εκτιμούµε, Ἡ να 
εκτιμούµε και να κρίνουμε, 

Ίρεις δεκαετίες νωρίτερα, στα τρία τέταρτα δηλαδή της σύγχρονης Πλικίας 
της ελληνικής Θεσσαλονίκης, το πολιτιστικό τοπίο ήταν αρκετά διαφορετικό 
από το σημερινό, όπου Π προαναφερθείσα πολυτέλεια µας δημιουργεί την 
αίσθηση του αυτονόπτου, του λογικά αναµενόµενου, Το σημερινό πολύπτυχο 
πλέγμα ιδιωτικών και δηµόσιων φορέων, θεσμικών οργανισμών και δραστηριοτήτων 
που συνθέτουν ένα περιβάλλον σχεδόν δαιδαλώδες, αλληλοτροφοδοτούμενο 
από δημιουργούς και κοινό, από πομπούς και δέκτες, έχει πλέον χαρακτηριστικά 
που προ εἰκοσιπενταετίας συνιστούσαν όνειρο ή όραµα για κάποιους ζηλωτές 
του πολιτισμού. Ίσως και για ένα περιορισμένο, ευαισθητοποιηµένο κοινό, το 
οποίο, υπότις επίµονες παραινέσεις των πιο ανήσυχων, ετοιμαζόταν να υποδεχθεί 
καταστάσεις που... ίσως κυοφορούνταν. 


Το 1982, Π «Τέχνη» Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία γιόρτασε τα τριάντα 
χρόνια λειτουργίας της, Η «Τέχνη» δεν ήταν ακριθώς θεσμός αλλά το αποτέλεσµα 


των κινητοποιήσεων ενός μικρού αριθμού 
φιλοτέχνων και διανοουμένων της Θεσ- 
σαλονίκης, για να στρέψουν το ενδιαφέρον 
του κόσμου προς ευγενείς αξίες, εκείνες 
που κάνουν τη διαφορά ανάµεσα στο ζην 
και στο επιζήν. Είχε ιδρυθεί το 1951, 
ούτε καν µια δεκαετία µετά τον εμφύλιο, 
όταν οἱ πολιτιστικές ανάγκες είχαν πια 
γίνει πιεστικές για τους λίγους εκείνους 
που ήσαν πλέον ώριμο! ως δυνητικοί φο- 
ρείς της έκφρασής τους. Ανάμεσα στα 
µέλη του σωματείου κα! των διοικητικών 
συμβουλίων του υπήρξαν επιφανείς προ- 
σωπικότητες της Θεσσαλονίκης, όπως ο 
Λίνος Πολίτης, ο Μανόλης Ανδρόνικος, 
ο Παύλος Ζάννας, ο Γιάννης Τριαντα- 
φυλλίδης, ο Μίμης Φατούρος, ο Χρύ- 
σανθος Χρήστου Και άλλοι πολλοί. 

Ωστόσο, αυτό που ενδιαφέρει εδώ 
να επισημανθεί είναι π σημασία του εμ- 
ψΨυχωτή της, του Μωρίς Σαλτιέλ, ο οποίος 
δεν υπήρξε ποτέ πρόεδρος. Έχει παρα- 
τηρηθεί πως, τις περισσότερες φορές, 
ακόµη καὶ συλλογικές προσπάθειες µε 
διάρκεια, µε επιτυχία Και µε επίπτωση, 
οφείλουν την ύπαρξή τους και συχνά την 
αποτελεσματική λειτουργία τους στην 
εμπνευσμένη κινητοποί- 
Πση Και στα ποιοτικά 
ενεργήµατα μεμονωμένων 
προσωπικοτήτων που 
τάσσοντα! µε αφοσίωση 
στην εξυπηρέτηση σκο- 
πών καθόλου αναγκαστι- 
κά επωφελών για τους {δι- 
ους, πλην ίσως κατά το 
µέτρο που ικανοποιείτην 
προσωπική τους ανάγκη 
να στεφθεί µε επιτυχία ῃ 
έκθαση. Ο Μωρίς Σαλτιέλ, επιχειρηματίας 
κατά κόσμον αλλά ευγενής ερασι-τέχνης 
κατά το πνεύμα, παρ’ ολίγον μουσικός 
και λάτρης της μουσικής και των τεχνών, 
τάχθηκε αυτόματα στην τέχνη και την 
Τέχνη και αφιέρωσε τη ζωή του σε µια 
προοπάθεια που, ως «Τέχνη» Μακεδονική 
Καλλιτεχνική Εταιρεία, έμελλε να απο- 
τελέσει έναν απαράκαμπτο πολιτιστικό 
πυρήνα της πόλης, στέγη ζυµώσεων, παἰ- 
δείας και Ιδεών, έδαφος γόνιμο για επα- 
κόλουθες πρωτοβουλίες, 

Η «Τέχνη» υπήρξε ένα φιλόδοξο πρό- 
ταγµα που διαμορφώθηκε σταδιακά διογ- 
κούµενο, φτάνοντας να αποτελεί κατά 
τις προ του 80 δεκαετίες µια κεντρικού 
χαρακτήρα αναφορά για τον πολιτισμό 





καιτις τέχνες στη Θεσσαλονίκη, Τα πεδία 
της ὁραστηριοποίπσής της υπήρξαν ποι- 
κίλα, όπως π λογοτεχνία, Π ζωγραφική, Π 
μουσική, ο χορός, το θέατρο και ο κινῃ- 
µατογράφος, Οι συνεργάτες, µέλη 
της ή προσκεκληµένοι, επιφανείς 
ή ανερχόµενοι, συνεισέφεραν αφε- 
νός στη διαµόρφωση ευρύτερου 
κοινού, αφετέρου στη δρομολόγηση 
πρωτοβουλιών που οδήγησαν στην 
ἵδρυση ανύπαρκτων µέχριτότεθε- 
σµών στην πόλη, όπως π Κρατική 
Ορχήστρα, το Κρατικό Θέατρο, το 
Φεστιθάλ Κινηματογράφου αλλά και κι- 
νήσεις όπως π «Πειραματική Σκηνή» της 
«Τέχνης» (υπό τον Νικηφόρο Παπαν- 
δρέρυ), που εξελίχθηκαν σε θεσμούς επί- 
σης. Χωρίς να ὑποτιμάται στο ελάχιστο 
ϱ ρόλος καθενός ξεχωριστά και όλων 
µαζί των πολλών συντελεστών που συ- 
νέβαλαν στη συγκρότηση και την 
επίμονη δραστηριοποίηση του οἱ- 
κοδοµήµατος της «Τέχνης» --που 
εξάλλου εξακολουθεί να ὃραστη- 
ριοποιείται σε ένα διαφοροποιηµένο 
πλέον πολιτιστικό τοπίο---, υπεν- 
θυμµίζεται από εδώ και υπογραμμµί- 
ζετα!ι το μέγεθος 
της συμβολής του 
Μωρίς Σαλτιέλ. 
Χωρίς τη δική του ανι- 
διοτελή, ακάµατη, εμ- 
πνευσμµένη και ισόβια κι- 
νητοποίπση, δεν θα ήταν 
πλήρως εφικτός ο οσυν- 
τονισμός δυνάµεων και 


λα Ην ν ο -- ενεργηµάτων που γέν- 

Δεκαετία του 60. 
Ο Μωρίς Σαλτιέλ στο πιάνο στο σπίτιτου µε 
ακροατήριο και στερεοφωνικό της εποχής, 


νησαν και ενηλι- 
κίωσαν τον φωτει- 
νό πυρήνα που υπήρξε για τη Θεσ- 
σαλονίκη Π «Τέχνη». 


Παράλληλα µε την «Τέχνη» και 
τον εμψυχωτή της Μωρίς Σαλτιέλ, 
µια άλλη προσωπικότητα αναδύεται 
στη Θεσσαλονίκη. Ο Ντίνος Χρι- 
στιανόπουλος εμφανίζεται! ως νέος 
ποιητής και ταράζει τα νερά της 
λογοτεχνίας µε το γνωστό του ανατρε- 
πτικό ύφος ήδΠ από το 1949 και κυρίως 
κατά τη δεκαετία του’»50, Το 1958 ιδρύει 
το ρηξικέλευθο περιοδικό Διαγώνιος και 
το 1962 τις «Εκδόσεις Διαγωνίου», εγ- 
καϊνιάζοντας έτσι µια παρεµβατική ὃρα- 
τηριότητα πέρα από την αυστηρά προ- 
σωπική του δημιουργική πορεία. Οιπρω- 








ἱδρυτικά µέλη της «Τέχνης που τιμήθηκαν στον 
εορτασμό της δεκαετίας, 

|. Δράκος, Π. Ρέγκος, Λ. Κοντός, Μ. Ανδρόνικος, 
Μ. Σαλτιέλ, 





Ο εκθεσιακός χώρος και χώρος συγκεντρώσεων 
της «Τέχνης στην οδό Κομνηνών. Δεκαετίατου 
”70. 






αι. 
ΩΓΡ 3 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ! 





Κατάλογοι εκθέσεων ζωγραφικήςπου 
διοργάνωσε η «Τέχνη» 
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ΔΙΑΤΓΤΟΝΙΟΣ 





Το”θρυλικό” εξώφυλλο του πρώτου τεύχους 
του περιοδικού Διαγώνιος, 


μις - -- 





Μικρή Πινακοθήκη «Διαγώνιος», 1980.0 
Ντίνος Χριστιανόπουλος εν µέσω των 
ζωγράφων Πάνου Παπανάκου και Γιώργου 
Αναστασιάδη, 

φωτογραφία. Ἆρις Γεωργίου 


τοβουλίες του ως ενδιάµεσου ή καταλύτη 
συμπληρώνονται! το 1974, όταν επιπλέον 
ιδρύειτη Μικρή Πινακοθήκη «Λιαγώνιος» 
που, διατηρεί µέχρι το 1996. Για περισ- 
σότερο από µια εικοσαετία, µε το περιο- 
δικό αρχικά, µετις εκδόσεις στη συνέχεια, 
µετις ακριβώς τετρακόσιες εκθέσεις της 
πινακοθήκης του, τους 300 καλλιτέχνες 
που πέρασαν από τους τοίχους της µε 
10.000 έργα τους, µε τις αλλεπάλληλες 
συναντήσεις φιλοτέχνων, δημοσιογράφων, 
συλλεκτών, καλλιτεχνών, λογοτεχνών, 
αρκετοί από τους οποίους δημοσιεύουν 
στη Διαγώνιο και άλλοι ανοίγουν µε τον 
καϊρό τα φτεράτους προς άλλους τόπους, 
δημιουργικούς ή και γεωγραφικούς, γύρω 
από έναν άνθρωπο και πάλι, πλέκεται 
ένας Ιστός που παράγει τέχνη και πολἰ- 
τισµό. Χάρη επίσης και σε άλλες προσω- 
πικότητες που εκκολάπτοντα! στους κόλ- 
ποὺυς της Διαγωνίου, το πλέγμα ακτινο- 
βολεί πολλαπλώς, είτε ατοµικά είτε ως 
αντανάκλαση µιας “αναβράζουσας” Θεσ- 
σαλονίκης, Ονόματα όπως αυτάτου Νίκου 
Γαβριήλ Πεντζίκη, του Νίκου-Αλέξη Ασ- 
λάνογλου, του Γιώργου Ιωάννου, του Κά- 
ρολου Τσίζεκ,του Σάκπ Παπαδημητρίου, 
του Γιώργου Λαζόγκα, του Φώνη Ζογλο- 
πίτη, του Πάνου Παπανάκου και πολλών 
άλλων, συνδέθηκαν ---και µερικές φορές 
αποουνδέθηκαν-- µε τη Διαγώνιο, είτε 
τη λογοτεχνική είτε την εικαστική’ πάν- 
τως, συνδιαµορφώθηκαν ή και ΟΛΟΚΛΗ- 
ρώθηκαν σε σηµαντικό βαθμό χάρη στο 
“όχημα” που έβαλε σε τροχιά ο Ντίνος 
Χριστιανόπουλος. Όπως ο Σαλτιέλ, έτσι 
και ο Χριστιανόπουλος --που βεβαίως 
αποτελεί και ο ίδιος κοµθική περίπτωση 
ποιητή στην Ελλάδα-- κινήθηκε µε πα- 
ροιµιώδη ανιδιοτέλεια και από μόνη την 
ανάγκη του να διαθέσει δημιουργική ενέρ- 
γεια µε κατεύθυνση την καλλιέργεια ευ- 
φορότερου πολιτιστικού εδάφους, σε µια 
περίοδο που π “ανομβρία” ήταν ιδιαίτερα 
αἰσθητή, δηλαδή τις δεκαετίες του 70 
και του 80, ακόµη καιτου 90. 


Η “σπορά” από περιπτώσεις όπως ο Σαλ- 
τιέλ παλιότερα και ο Χριστιανόπουλος 
λίγο αργότερα, βαθμιαία αρχίζει να καρ- 
ποφορεί. Αφενός προς την κατεύθυνση 
της ενδυνάµωσης ενός διευρυµένου και 
απαϊτητικότερου κοινού, αφετέρου προς 
την κατεύθυνση της καλλιέργειας σὺν- 
θηκών για εμφάνιση κι άλλων τέτοιων 
“δυνάμεων”, προς ένα κλίµα δηλαδή που, 
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σταδιακά, θα οδηγούσε σε ένα πολιτιστικό 
τοπίο-μείγμα Ιδιωτικών πρωτοβουλιών 
και θεσμικών οντοτήτων. Κατά κάποιον 
τρόπο, θα μπορούσαμε να πούμε ότι πρό- 
κειται περί σκυτάλης που παραδίδεται 
από τοὺς πρωτεργάτες --οι οποίοι εξα- 
κολουθούν να παραμένουν ενεργοί-- προς 
ένα “νεότερο αίμα”, ορμώμενο και αυτό 
από ανάλογα ανιδιοτελή και αφοσιωµένα 
κίνητρα αλλά και εκσυγχρονισµένες ζώνες 
ενδιαφερόντων, στόχων καιεπιτευγµάτων. 
Οιπεριπτώσεις αυτές κινούνται ανεξάρ- 
τητα μεταξύ τους, οἱ πρωτοβουλίες τους 
εξακτινώνονται αλλά και συχνά τέμνονται! 
οἱ πορείες τους, αλληλοστηρίζονται στα 
ενεργήµατάτους, συμμετέχουν εκλεκτικά 
και παραπληρωμµατικά σε ένθεν και ένθεν 
ὁραστηριότητές τοὺς Καὶ, ενώ ποτέ δεν 
ὁπλώνουν ούτε καν έχουν συλλάθει αν- 
τίστοιχη Ιδέα, συγκροτούν, ακόµη και 
μαζί µε την «Τέχνη» ή τον ΧἈριστιανό- 
πουλο, ένα άτυπο “μέτωπο” που συστρα- 
τεύετα! σιωπηρά και αυτοσχεδιαζόµενα 
προς στόχους “αυτονόητους”. 


Στη δεκαετία του 70, ακόµη επί χούντας, 
ο Παύλος Ζάννας, που δραστηριοποιείται 
καὶ στην «Τέχνη», Ιδρύει το «Ζήτα-ΜΙ», 
το περίφημο κατάστηµα τέχνης της Αρι- 
στοτέλους 3, που εξελίσσεται αµέσως σε 
πρωτοποριακή για την εποχή αίθουσα 
τέχνης και σετόπο συνάντησης καλλιτε- 
χνών, διανοουμένων και επιστημόνων. 
Τον εκτοπισµένο από τη χούντα Ζάννα 
καιτη σύζυγό του Μίνα, που αποφασίζει 
να µην επιστρέψει από την Αθήνα µετά 
τη μεταπολίτευση, διαδέχοντα! στο 
«Ζήτα-Μι« οἱ αδελφές Μάρω Λάγια και 
Κατερίνα Καμάρα. Θα μπορούσε, µε αυτό 
το σχήμα και την πρόσφατη προϊστορία 
τοῦ, το «Ζήτα-Μι» να παραμείνει µια ευ- 
πρεπής γκαλερίτης Θεσσαλονίκης, ακόµη 
και πρωτοποριακή, να διατηρήσει μάλιστα 
καϊτον χαρακτήρα του αυτοσχέδιου καλ- 
Ἀπεχνικού και πολιτιστικού πυρήνα που 
είχε δρομολογήσει ο εμπνευσμένος Ζάν- 
νας, Καὶ ως τέτοιος πυρήνας να διαδρα- 
µατίσει έναν ποιοτικό ρόλο παράλληλο 
ή επάλληλο µε εκείνον της «Τέχνης» ή 
της Μικρής Πινακοθήκης «Λιαγώνιος». 

Δεν αρκέστηκαν όµως οι δύο αδελφές 
σε αυτόν τον ρόλο. Η µεγάλη συνεισφορά 
που προέκυψε απότις πρωτοβουλίες της 
Λάγια και της Καμάρα, ενώ δρομολογή- 
θηκε µέσα από το «Ζήτα-Μι» και από 
τις ζυµώσεις που εκεί καλλιεργήθηκαν, 


ές 
Στο υπόγειο του «Ζήτα-Μι» της Αριστοτέλους 
3, Μάιος 1985. Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος 


φιλοφρονών τη Μάρω Λάγια. 
φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίαυ 





Στο υπόγειο του «Ζήτα-Μυ της Προξένου Κορομηλά, 
Μάιος 2011.Ο Αλέξανδρος Τομπάζης φιλοτεχνών υπό 
την επίβλεψη της Μίνας Ζάννα. Είναι η τελευταία µέρα 

λεπουργίαςτου «Ζήτα-Μυ». 
φτογραφία: Ἀρις Γεωργίου 


Φεβρουάριος 1993. Εγκαίνια έκθεσης της Ελένης 
Μαλιγκούρα στο «Ζήτα-Μυ της Αριστοτέλους 3, 
φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 





υπήρξε, και μάλιστα σε σύντομο χρονικό 
διάστηµα από την δική τους ανάληψη 
του «Ζήτα-Μι», µόλιςτο 1979, η ίδρυση 
του Μακεδονικού Κέντρου Σύγχρονης 
Τέχνης. Η Μάρω Λάγια και π Κατερίνα 
Καμάρα, µε παραστάσεις και πρότυπα 
εξω-θεσσαλονίκεια, ακόµῃ και εξω-ελ- 
λαδικά, και ενώ ακόµη Π Θεσσαλονίκη 
δεν είχε διαμορφώσει µια πολιτιστική 
σκηνή οµόλογη µε το μέγεθός της ως 
δεύτερης πόλης µιας ευρωπαϊκής χώ- 
ρας, “είδαν” μακρύτερα και οραµατί- 
στηκαν µητροπολιτικά κάτι που ούτε 
στην πρωτεύουσα δεν είχε µπει ακόµη 
σε τροχιά ὁρομµολόγησης, Άλλπ µια 
φορά, όπως ο Σαλτιέλ παλιότερα, ο 
Χριστιανόπουλος Λίγο µετά, Χωρίς οἱ 
ίδιες να έχουν προσωπική καλλιτεχνική 
παραγωγή αλλά κινητοποιώντας µιαν 
άσθεστη δημιουργικότητα, διέπλασαν 
τις συνθήκες 6ύµωσπς, συντόνισαν µε- 
ταξύ τους προσκείµενες δυνάµεις και 
“γέννησαν”, σχεδόν απροσδόκητα,τον 
πρώτο φορέα στην Ελλάδα µε καθαρή 
στόχευση την {δρυση μουσείου σύγ- 
χρονης τέχνης. Μπόρεσαν να συστρα- 
τεύσουν µαόίτους ταγµένους υποστη- 
ρικτές, δωρητές, πανεπιστημιακούς, 
καλλιτέχνες, επιχειρηματίες, ιστορικούς 
της τέχνης και εκπροσώπους αρχών, 
και να κάνουν πραγματικότητα κάτι 
που το ανάλογό του άργησε ακόµη 
αρκετά χρόνια να βρει τον δρόμο του 
στην Αθήνα, 

Το Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρο- 
νης Τέχνης υπήρξε ο πρώτος τέτοιος 
θεσμός στην Ελλάδα και το προφίλ 


του, τρεις δεκαετίες µετά την ίδρυσή 
του, µε τις διεθνείς συλλογές του και 
τις πολυσχιδείς ὁραστηριότητές του, 
υπερβαίνει κατά πολύ εκείνο µιας το- 
πικής προσπάθειας, που ωστόσο ως 
τέτοια ξεκίνησε και ουσιαστικά παρα- 
μένει. Ανάμεσα στους πολλούς υπο- 
στηρικτές του υπήρξαν --και πρέπει 
να μνημονευτούν-- ο μεγάλος του δω- 
ρητής Αλέξανδρος Ιόλας, ο τωρινός 
δήμαρχος της πόλης, επιχειρηματίας 
Γιάννης Μπουτάρης και ο βιομήχανος 
Γιώργος Φιλίππου. Δίπλα όµως στο 
αφοσιωµένο ιδρυτικό δίδυμο Καμάρα 
καὶ Λάγια, από τη δεκαετία του 80 
κιόλας, προστέθηκε καὶ Π έκτοτε πρό- 
εδρος του Μουσείου, µε τις δικές της 
διοικητικές και διαπραγµατευτικές ικα- 
νότητες, π καθηγήτρια αρχιτεκτονικής 
Ῥανθίππη Χόιπελ, άλλο ένα παράδειγµα 
ανιδιοτελούς αφοσίωσης και προσω- 
πικής στράτευσης στην υπηρεσία ενός 
σκοπού κοινωφελούς χαρακτήρα, 


Κατά µία δεκαετία νεότερος του Χρι- 
οτιανόπουλου, ο Σάκης Παπαδηµη- 
τρίου εµφανίζεται στο προσκήνιο ήδη 
από τις αρχές του ’60, µέσα μάλιστα 
από τις τάξεις των συνεργατών της 
Διαγωνίου. Διουπόοτατη -- τουλάχι- 
στον-- προσωπικότητα, ήδπ από τα 
εφηβικά του Χρόνια είναι ο πρώτος 
Θεσσαλονικιός που παίζει τζαζ µε το 
τρίο του και µε το κουαρτέτο |α27 
(οππρο, ενώ ταυτόχρονα εμφανίζεται 
ως συγγραφέας, Το 1963, μόλις εικο- 
σιτριών χρόνων τότε, οι δύο ιδιότητές 
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του, του μουσικού και του συγγραφέα, 
µαζί όµως και µε εκείνη του μελετητή 
καϊτου ερευνητή της τζαζ, τον οδηγούν 
στην έκδοση ενός βιῤλίου πρωτοεμφα- 
νιζόµενου τότε στην ελληνική βιβλιο- 
γραφία, της Εισαγωγής στην τζαζ, από 
τις Εκδόσεις Διαγωνίου. Παράλληλα 
όµως µε µια θεαματική πορεία ως πρω- 
τοπόρου μουσικού, κυρίως βέβαια µέσα 
από τις σκηνές της μουσικής του εξω- 
τερικού, που πενήντα χρόνια αργότερα 
εξακολουθεί να καρποφορεί, παράλληλα 
ακόµη µετην έκδοση μεγάλου αριθμού 
προσωπικών του βιθλίων, γραμµένων 
σε ένα επίσης προσωπικό και ανατρε- 
πτικό Ιδίωµα, µεγάλο µέρος της ενέρ- 
γειας Κκα!της κινητοποίησής του στρά- 
Φηκε στη διάπλαση µιας σκηνής της 
τζαζ, µέχριτότε απολύτως ανύπαρκτης. 

Το τοπίοτης μουσικής στη σηµερινή 
Ωεσσαλονίκη, που κατά τα λοιπά εξα- 
κολουθείνα στερείται μηχανισμών αξιο- 
λόγησης, κριτικής αποτίµπσης ή πραγ- 
µατικής θεσµικής εγκυρότητας, συστε- 
γάζει όλα τα υπάρχοντα είδη της µου- 
σοικής, και μάλιστα σε επαρκές πλήθος 
θιασωτών και εκδηλώσεων. Η τζαζ,που 
τότε ήταν ανύπαρκτη, αυτή τη στιγµή 
είναι ένα δεδομένο µε ιστορία, µε πα- 
ρελθόν, µε αυτοαναφορικότητα, µε ανή- 
συχο παρόν, µε τάσεις και διακλαδώσεις, 
µε πολύ καλούς καὶ λιγότερο καλούς 
μουσικούς και µε προοπτικές ανεξάρ- 
τητες από συνθήκες κρίσης, εν πάση 
περιπτώσει µε όρους “αγοράς”, πράγμα 
που της προσδίδει και χαρακτηριστικά 
“θεσμικότητας”. Άλλη µια φορά χρει- 
άζεται να θυμηθούμε πως όλο αυτό το 
πλέγμα δεν υπήρχε ανέκαθεν, οὔτε 
προέκυψε αυτόματα. Πίσω από όλες 
τουτις διαστάσεις υπάρχουν οἱ ποικίλες 
κινήσεις και πρωτοβουλίες του Σάκη 
Παπαδημητρίου. 

Ηδη, µετά την Εισαγωγή στην τζαζ, 
µέσα στη δεκαετία του 60 κιόλας, δη- 
μοσιεύει τις Σκέψεις για τη σύγχρονῃ 
μουσική, και ακολουθεί το Θέματα και 
πρόσωπα της σύγχρονης τόαζ. Τρία βι- 
Βλία που καταθέτουν άποψη και ταυ- 
τόχρονα μουσική παιδεία. Πολύ νωρίς 
επίσης, από το 1975, ξεκινάει σειρά 
ραδιοφωνικών προγραμμάτων που αφε- 
νός ψυχαγωγούν και εξοικειώνουν, αφε- 
τέρου φέρνουν τον ακροατή κοντά σε 
Ιδιώµατα της σύγχρονης τζαζ διαφο- 
ρετικά από εκείνα που τότε συνέθεταν 
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τη στερεοτυπική της εικόνα, την οποία 
άφησε πίσωτης Π αμερικάνικη εμπορική 
μουσική µετά τον πόλεμο. Ο Παπαδη- 
µητρίου µάς συνδέει µε αυτό που πα- 
ράγεται στις τάξεις των πρωτοπόρων 
της αμερικανικής και της ευρωπαϊκής 
σκηνής, Το ίδιο κάνει και µε τη «Λέσχη 
της Τζαζ» στους κόλπους της «Τέχνης», 
από το 19/3 µέχρι το 1977: εκεί πα- 
ρουσιάζει, εξηγεί και “εικονογραφεί” 
µε δίσκους βινυλίου ή και µε προβολές, 
κυριολεκτικά την Ιστορία της τζαζ αλλά 
περισσότερο τη σύγχρονη διεθνή οκηνή. 
Τον ενδιαφέρει, µέσα από τη δική του 
“φλέβα”, να συμβάλει στον πολιτιστικό 
εκσυγχρονισμό της Θεσσαλονίκης, να 
την απαγκιστρώσει από µια ομφαλο- 
οκοπική “ελληνικότητα”, κατάλοιπο 
µελημάτων της γενιάς του 30, να την 
αντιληφθεί και να την προτείνει ως ισό- 
τιμη δύναμη µέσα στο πολιτιστικό γί- 
γνεσθαϊτης ευρωπαϊκής ιδέας. Ο τίτλος 
της ραδιοφωνικής του εκπομπής εξάλ- 
λου, «Η παγκοσμιότητα της τζαζ», δη- 
λώνει τη στάση του ξεκάθαρα. Δεν του 
αρκούν αυτά τα όπλα, επινοεί και άλλα. 
Τέλος της δεκαετίας του 70, ωριµότερος 
ακόµη, ιδρύει µαζί µε εκλεκτούς συµ- 
µάχους εξ Αθηνών το Τζαζ, το πρώτο 
τέτοιο ειδικό ελληνικό περιοδικό, µε 
αρχισυντάκτη τον {ίδιο και έδρα του τη 
Στρατηγού Καλλάρῃη, όπου τότε είχε 
προσωρινά μεταφερθεί η Διαγώνιος. 
Αντικείµενό του τα της τζαέ παγκοσμίως 
αλλά και εκείνα της αναδυόµενης ελ- 
ληνικής οκηνής. Ιδρύει τη σειρά «Αυ- 
τοσχεδιασµός», υπό τη στέγη της οποίας 
προχωρεί στην κυκλοφορία του πρώτου 
ελληνικού δίσκου αυτοσχεδιασμού, σε 
ένα ντουέτο µετον επίσης Θεσσαλονικιό 
Φλώρο Φλωρίδη: παράλληλα όµως κι- 
νητοποιείται διασυνδεόµενος µε το 
εξωτερικό και δηµιουργείτις συνθήκες 
για τη διαδοχική έλευση κορυφαίων 
μουσικών αυτοσχεδιαστών από χώρες 
της Ευρώπης και την Αμερική. Οἱ συ- 
ναυλίες που διοργανώνονται, είτε στο 
Κλαμπ «Δον Κιχώτης» είτε στο θέατρο 
«Άδωνις», αυτά τα τελευταία χρόνια 
της δεκαετίας του ᾿70 καὶ των αρχών 
του 80, µε μουσικούς του διαμετρήματος 
των ΡοαίδΓ Κοννα]ἀ, Εναη Ρα(Κοα, Ραΐδί 
ΒΓοίΖΠΙαΗ, Ηαη ΒοηηίηΚ, (αἡπίδί 5ΟΠ]- 
ΠΊ6, Γοο οΠΠΙ{Π, ΑπάΓό ]αι1π1ε, παίζουν 
θεµελιακό ρόλο στη διαµόρφωση του 
κοινού αλλά και Ελλήνων μουσικών που 


ΣΑΚΗΣ ΠΛΠΑΔΗΜΙΗΤΡΙΟΝ 


ΗΙΣΑΓΩΓΡΗ ΣΤΗΝ ΤΖΑΖ 


ΕΚΔΟΣΗΣ ΛΙΑΡΩΝΙΟΥ 





Το πρώτο βιβλίο γιατην τζαζ στην Ελλάδα. 
1963, Σάκης Παπαδημητρίου, Εκδόσεις 
Διαγωνίου. 
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συν και 





Το τρίτο τεύχος του πρωτοποριακού 
περιοδικού συν και πλην, που εξέδιδε ο Σάκης 
Παπαδημητρίου 





Εν8η Ρ/ΙςΑ/ και Ρο[ϱΥ ΚαμιαΙά στον «Λου 
Κιχώτη», 19/9.Τα πρώτα΄αἰας" 
αυτοσχεδιαζόµενης µουσικής στην Ελλάδα 
προκαλούνται’ από τον Σάκη Παπαδημητρίου. 
φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


ξεπήδησαν από αυτήν την εμπειρία. Η πει- 
ραµατικότητα του πεδίου που οἱ εν λόγω 
μουσικοί ερευνούσαν αποτέλεσε σηµείο ανα- 
φοράς, που επέτρεψε σε άλλους διοργανωτές 
να απευθυνθούν στο πεπαιδευµένο πλέον 
κοινό της Θεσσαλονίκης µε πιο εὔύπεπτες 
ίσως αλλά εξίσου ποιοτικές προτάσεις, και 
σύντομα Π έννοια της τζαζ να αντιστοιχεί 
πλέον σε µια “οκηνή” της Θεσσαλονίκης. 

Το περιοδικό Τζαζ κληροδοτείται εν 
καιρώ από τον Παπαδημητρίου στους αθη- 
ναϊκούς του συντελεστές, και εκείνος προ- 
χωράει µε μεγαλύτερα βήματα (6ἱαπι δτερς, 
ο δίσκος του (ο]ί{απε]). Το 1980 ιδρύει το 
περιοδικό συν και πλπν, που εξακολουθεί να 
µας πηγαίνει πιο πέρα σε βάθος και εύρος 
ενδιαφερόντων, Και φυσικά παράλληλα να 
μας “παιδεύει”, Κατόπιν, τις εκδόσεις «συν 
και πλην», µε βιβλία που πραγματεύονται 
τον αυτοσχεδιασμό. Ο, έστω µικρός αλλά 
υπαρκτός πλέον, κόσμος τζαζ της Θεσσα- 
λονίκης είναι πια “ψυλλιασμένος”. Και υπο- 
δέχεται φυσιολογικά, θερµά και µε αδηµονία 
κάθε φορά, το ετήσιο Φεστιῤάλ Τζαζ του 
Δήμου Θεσσαλονίκης, που έχει εισηγηθεί 
και διευθύνει, επί επταετία από το 1984, και 
πράγματι δημιουργικά, ο Φλώρος Φλωρίδης, 
Η διάστασπ του θεσμού ως αποτέλεσµα όλων 
αυτών των προσπαθειών προς στιγμήν αγγί- 
ΧΤΗΚΕ, άλλο αν Π µυωπική αντίληψη της 
τότε διοίκησης του Δήμου Θεσσαλονίκης 
κατόρθωσε να τον καταποντίσει. Η απουσία 
επισηµότητας όµως του “θεσμικώς ορθού” 
δεν υπήρξε αρκετή ως συνθήκη για να ανα- 
στείλει την ορµή την οποία ο Σάκης Παπα- 
δηµητρίου είχε ήδη εμφυσήσει στην τζαζ 
της Θεσσαλονίκης. 


Άλλη µια δεκαετία νεότερος του Παπαδη- 
µητρίου καὶ σε διαφορετικά, αλλά και τε- 
µνόμενα πολιτιστικά πεδία, κινείται από το 
τέλος της δεκαετίας του 70 ο Άρις Γεωργίου. 





Συνεργάτης του Παπαδημητρίου από το 
Τζαζ, καλλιτεχνικός επιμελητής αργότερα 
του συν και πλην, εφαπτόµενος της Διαγωνίου, 
εμπνέεται απότις περιπτώσεις του Χριστια- 
νόπουλου και του Παπαδημητρίου, κυρίως 
κατά το µέτρο της αφοσίωσης και της ανι- 
διοτελούς κινητοποίησης αλλά και της Καρ- 
ποφορίας των προσπαθειών. Η βραχεία επαφή 
του µε τον Σαλτιέλ έχει παίξει και αυτή τον 
ρόλο της, Είναι αρχιτέκτων αλλά ὃραστη- 
ριἰοποιείτα! έντονα στον χώρο της φωτογρα- 
φίας και κουβαλάει προσλαµβάνουσες από 
τις πρόσφατες σπουδές του στη Γαλλία, Η 
έκθεσή του το 1978 µε φωτογραφίες του 
από τη Αμερική αποτελεί την πρώτη ίσως 
σοβαρή έκθεση φωτογραφίας στη Θεσσαλο- 
νίκη, όπου εκείνη την εποχή το συγκεκριµένο 
είδος ταυτίζεται µε ἰαβιία Γᾶ58, µε την εξαί- 
ρεση της έκθεσης του Γιάννη Στυλιανού το 
1969 στην «Τέχνη», Τον απασχολεί ακριθώς 
αυτή π παντελής απουσία αποδεκτών µιας 
τέχνης που ο ίδιος, αλλά ίσως καὶ κάποιοι 
άλλοι, επιθυμούν να ασκήσουν. 

Το 1979, και κατά παραίνεσῃ του Παπα- 
δηµπτρίου, αρχίζει µια ραδιοφωνική εκπομπή 
που διατηρεί επί εξαετία στο κρατικό ρα- 
διόφωνο της εποχής, µε Κύριο αντικείµενο 
τη φωτογραφία. Είναι π πρώτη φορά που 
κάτιτέτοιο συμβαίνει πανελλαδικά και παίζει 
ρόλο εκπαιδευτικό όσο και πολιτιστικό, Το 
1984, µε τον Γιάννη Βανίδη, που το 1979 
είχε ιδρύσει την πρώτη φωτογραφική γκαλερί 
στην Ελλάδα, Καιµμετον Απόστολο Μαρούλη, 
που ηγείτα! µιας λέσχης φωτογραφίας, συµ- 
πράττουν για την ἵδρυση µιας Κίνησης που 
την ονομάζουν «Ρα{α]]αχίς». Το 1985 το ΡαΓ- 
αἰἰαχίς 85 που διοργανώνουν είναι Π πρώτη 
διεθνής διοργάνωση εκδηλώσεων φωτογρα- 
φίας στην Ελλάδα, µε 32 εκθέσεις καὶ πα- 
νελλήνιο συνέδριο, Είναι εντυπωσιακή Π απο- 
σιώπηση του γεγονότος από τον Τύπο και 
τα ΜΜΕ, και σαφέστατα ενδεικτική της 


"Πρόκειται περίτου επιγραφόµενου, που δεν µπορεί να αποσιωπήσειτη δική του συµµετοχή από την παρούσα 
προσέγγιση. Επιλέγει να αναφέρεται στον εαυτό του στο τρίτο πρόσωπο, ὀχιτόσο από ψευδοσυστολή όσο για 
λόγους ενιαίου ύφους του κειµένου. Κάνει ταυτόχρονα µια προσπάθεια να περιορίσει στο ελάχιστο φρασεολο- 
γία που θᾳ παρεξηγείτο ίσως εύλογα ως αυτοεγκωμιαστική. 





1979, Στο Θέατρο «Ἀδωνιῳ της Ρούλας 
Πατεράκη διοργανώνονται οι πρώτες 
συναυλίες αυτοχεδιαζόµενης µουσικής, 
Ο Παπαδημητρίου παρουσιάζειτους 
προσκεκλημένους μουσικούςτης 
ευρωπαϊκής σκηνής 


φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


ΡΑΒΑΙ.Ι ΑΧΙ5 ᾿δ5ο 


Μαΐος 1985. Κατάλογος του Ραπα[[αχὶς 83, 
της εν Θεσσαλονίκη πρώτης διεθνούς 
διοργάνωσης φωτογραφίας στην Ελλάδα. 
Ας σημειωθεί, µε την ευκαιρία, πως ο τίτλος 
Ραα[[αχὶς εἶχε χρησιµοποιηθεί από τον 
Σύνδεσμο γιατην Προώθηση της 
Δημιουργικής Φωτογραφίας, αρκετά πριν 
υιοθετηθεί από το ομώνυμο μεταγενέστερο 
περιοδικό του Γιώργου Τούλα. 
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Το Ελληνικό Μουσείο Φωτογραφίαςπου 
ίδρυσε ο Ρα[α[αχίς το 1987 εἰναιο 
πρόδροµοςτου μετέπειτα (1998) κρατικού 
Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 
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Κατάλογοιτης «Φωτογραφικής Συγκυρίαο 92 
και 2000, πριν και µετά από την ανάληψή της 
από το Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονικης 
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Το 2002, η «Φωτογραφική Συγκυρίω άνοιξετις 
πόρτεςτης στο κόσµο της μουσικής ξεκινώντας 
την «Ηχοσυγκυρίω που παρουσίαζε έργα 
σύγχρονων Ελλήνων συνθετών 
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απουσίας φωτογραφικής κουλτούρας. Είναι 
όµως και ενδεικτική τού ότι “κάτι κινείται” 
η συμμετοχή στο πρώτο αυτό “φεστιθάλ” 
φωτογραφίας του Μακεδονικού Κέντρου 
Σύγχρονης Τέχνης µετην έκθεση «Σύγχρονη 
Τέχνη και Φωτογραφία». Δύο χρόνια αρ- 
γότερα, οἱ πρωτεργάτες του «Ρα[α]]αχί5» 
προχωρούν σε ένα παράτολµο και υπερφι- 
λόδοξο βήμα, την ἵδρυση του Ελληνικού 
Μουσείου Φωτογραφίας, που στεγάζουν 
ιδίαις δαπάναις σε μικρό γραφείο της Μη- 
τροπόλεως' το πρωικό παράδειγµα Χρι- 
στιανόπουλου και Διαγωνίου παίζει και 
πάλι τον ρόλο του. Η σύμπραξη όµως επι- 
βιώνει μόλις έναν ακόµη χρόνο. Από το 
1988, οπότε το Μουσείο ατονεί, ο Γεωργίου 
πορεύεται µόνος και ιδρύει την ««΄απιοία 
ΟΡσειμία». Οι προσπάθειές του για στοἰ- 
χειοθέτηση µιας πραγματικής σκηνής της 
φωτογραφίας εντείνοντα!ι και συστηµατο- 
ποιούνται. Επαναλαμβάνειτο πείραμα της 
διεθνούς διοργάνωσης, αρχικά πιο συγκρα- 
τηµένα και υπό τον μετριοπαθή τίτλο «Φω- 
τογραφική Συγκυρία» αλλά, καθώς κάθε 
Φεβρουάριο έκτοτε επανέρχεται! και τυγ- 
χάνει σταδιακά ανταπόκρισης, το επίδοξο 
φεστινάλ μεγαλώνει και σιγά σιγά κατα- 
λαμβάνειτην πόλη, κάτιπου δεν έχει προ- 
ηγηθείµε άλλες τέτοιες εκδηλώσεις. Η φω- 
τογραφία επιμένει να γίνει γνωστή στο 
ευρύ κοινό, Π «Συγκυρία» φτάνει να αριθµεί 
κάποια στιγµή ακόµη και πενήντα ταυτό- 
χρονες εκθέσεις, Κατορθώνει να διεκδικήσει 
τη στήριξη του Δήμου Θεσσαλονίκης και 
αργότερα την επιχορήγηση του Υπουργείου 
Πολιτισμού, που αντιλαμβάνεται πως κάτι 
σηµαντικό συμβαίνει στην πόλη της Θεσ- 
σαλονίκης σε αυτότο πεδίο, Στο διάστηµα 
αυτό αστέρες της διεθνούς φωτογραφίας 
παρελαύνουν από τη Θεσσαλονίκη, ενώ οἱ 
συνεργασίες µε φορείς της Αθήνας και του 
εξωτερικού υπογραμµίζουν τη µητροπολι- 
τικότητα της διοργάνωσης, σε αντίθεση 
προς τη θεσσαλονικο-κεντρική στάση, φερ᾽ 
ειπείν, της Διαγωνίου. Με διοργανωτικό 
όχημα την «(«απισοία Όῦσειία», πέραν της 
«Φωτογραφικής Συγκυρίας», ο Γεωργίου, 
ήδη από το 1988, εγκαινιάζει και έκτοτε 
διατηρείτο ομώνυμο εἰδικό ένθετο φωτο- 
γραφίας στο περιοδικό Εντευκτήριο, από 
τις σελίδες του οποίου παρουσιάζειτο έργο 
Ελλήνων και ξένων φωτογράφων επί εἰκο- 
οιπενταετία, ενώ σποραδικά προβαίνει καὶ 
σε εκδόσεις εκτός Εντευκτηρίου. Οι επί- 
µονες, απαϊτητικές, επαναλαμθανόμενες 
κινητοποιήσεις του διαμορφώνουν ένα 


κοινό, µια δημοσιογραφική κάλυψη και µια 
σκηνή της φωτογραφίας που, µε κεντρικό 
της όπλοτη διεθνή «Φωτογραφική Συγκυ- 
ρία», συγκροτούν το αναντίρρητο επιχεί- 
ρηµα για την {δρυση στην πόλη του Μου- 
σείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης, του 
πρώτου κρατικού μουσείου φωτογραφίας 
στην Ελλάδα, µε νόµοτου 1998. Ο Γεωργίου 
ορίζεται από τον υπουργό διευθυντής του 
--για την πρώτη τετραετία-- Και αµέσως 
Κληροδοτεί τη «Φωτογραφική Συγκυρία» 
στο Μουσείο, που καθίσταται πλέον καιο 
επίσημος διοργανωτής της. 

Η σκηνή της φωτογραφίας στην Ελλάδα, 
εδώ και χρόνια πλέον, είναι ταυτισµένη µε 
τη Θεσσαλονίκη. Η ύπαρξη και λειτουργία 
του μοναδικού κρατικού θεσμού την καθιστά 
απαράκαμπτο πόλο, πανελλαδικό και δΙε- 
Ονή. Η ανυπαρξία του παραμικρού σχετικού 
ενδιαφέροντος προ τριακονταετίας είναι 
πλέον δύσκολο να γίνει πιστευτή από τον 
σημερινό παρατηρητή του τοπικού πολι- 
τιστικού αναβρασμού, 


Κατά τις δεκαετίες του ’»50, του ’60, ακόµη 
καϊτου 70 καιτου 80, αυτό που μπορούμε 
να αποκαλούμε πολιπιστικό ρεπορτάζ ήταν 
αφενός σποραδικό καὶ ανοργάνωτο, αφε- 
τέρου µερικές φορές αφελές, επιφανειακό 
ή αβαρές, και λίγοι ήταν οι δημοσιογράφοι 
που τοὺς επιτρεπόταν να δοκιμαστούν στα 
θολά νερά των τεχνών κα! του πολιτισμού. 
Από αυτά τα νερά όµως άρχισε να διαφαί- 
νετα! Π σύνεση κα!το εἰλικρινές ενδιαφέρον, 
για πράγματα που ήξερε και για πράγματα 
που µάθαι!νε, ενός ανθρώπου που δεν ήταν 
δημοσιογράφος. 

Ο Γιώργος Κορδομενίδῃς, ως στέλεχος 
της Εθνικής Τράπεζας, προσανατολίστηκε 
αρκετά νωρίς στα πολιτιστικά καὶ επικοἰ- 
νωνιακά του οργανισμού στον οποίο υπῃ- 
ρετούσε ενώ παράλληλα, από τη δεκαετία 
του 70 κιόλας, κατέθετε ένα σεµνό αλλά 
σοβαρό έργο στον Χώρο της πολιτιστικής 
δημοοιογραφίας οε τοπικές εφημερίδες και 
στο ραδιόφωνο. Κυρίως κοντά στις τέχνες 
καὶ τα γράµµατα, πιο πολύ ίσως στον χώρο 
του βιβλίου, Η εμπλοκή του µε τη ὄρομο- 
λόγηση της ίδρυσης του Πολιτιστικού Κέν- 
τρου Βορείου Ελλάδος της Εθνικής Τρά- 
πεζας στο κτίριο του πρώην Ε΄ Γυμνασίου 
(νυν ΜΙΕΤ) καιτο προφανέςτου πάθος για 
τη λογοτεχνία και την εκδοτική περιπέτεια, 
μαζί όµως και µε µιαν έμφυτη οργανωτική 
ικανότητα για ποιοτική διαχείριση των 
όποιων προταγµάτων του, τον οδήγησαν, 


Εξώφυλλα του περιοδικού Εντευκτήριο, 
που στο µεταξύ έκλεισε τα εικοσιπέντε 
του χρόνια. 





ΕΙ ΟΤΕ ΕΤΕ ΤΕεΤΡΡΙΟΙ 





Εξώφυλλο του βιβλίου του Άκη Δήμου 
στις Εκδόσεις Εντευκτηρίου 








τελεολογικά σχεδόν, στην ἵδρυση του Εντευ- 
κτηρίου. 

Το Εντευκτήριο δεν είναι απλώς άλλο ένα 
λογοτεχνικό περιοδικό, όπως π Νέα Πορεία 
του Τηλέμαχου Αλαβέρα, ο Ιανόςτου Καρατζά, 
το Ίραμ των Κάτου και Καλοκύρη, το συν και 
πλην του Παπαδημητρίου, ή π Διαγώνιος του 
Ντίνου Χριστιανόπουλου, που το πρότυπό της 
εξάλλου έπαιξε σηµαντικό ρόλο καὶ για τον 
ίδιο τον Κορδομενίδη! ούτε επίσης όπως οµό- 
λογα περιοδικά της Αθήνας. Το Εντευκτήριο 
οφείλει τις διαφορές του πρώτα από όλα στο 
γεγονός ότι εκδίδεται στη Θεσσαλονίκη, που 
µετο περιορισμένο της κοινό κα!τις δικές της 
“επαρχιωτικές” δυσκολίες, οδήγησε ανάλογες 
προσπάθειες σε πρωισμούς ή σε ναυάγιο. Κατ’ 
επέκταση συνεπώς, στη μακρόχρονη επιμονή 
του να εμφανίζεται ανά τρίμηνο εδώ και εἰκο- 
οἰιπέντε χρόνια, πλησιάζοντας πλέον τον αριθµό 
των 100 τευχών, από την αρχή του κιόλας µε 
σηµαντικό αριθµό σελίδων, µε ποιοτική εκτύ- 
πωσῃ και σταδιακή όσο και συνεπή βελτίωση 
εμφάνισης. Το άλλο του χαρακτηριστικό είναι 
ότι δεν εγκλωβίστηκε ποτέ στον τοπικισµό 
και υποδέχθηκε τόσο μεγάλα ονόματα των 
γραμμάτων πανελληνίως όσο και ανέδειξε 
αξιολογότατους νέους επίσης από όλη την 
Ελλάδα. Η µεγάλη συνεισφορά του Κορδοµε- 
νίδη, Και κατά τούτο άλλη µια φορά έχουµε να 
κάνουμε µε την έννοια της θεσµικότητας, είναι 
το γεγονός πως το Εντευκτήριο αποτελεί µια 
σταθερά. Αποτελεί έναν πόλο αναφοράς, µια 
τρέχουσα αξία που επιτρέπει συγκρίσεις, εμ- 
πνέει φιλοδοξίες, υποθάλπει πρότυπα αλλά 
και υπενθυμίζει απαράκαµπτα προηγούμενα, 
προτείνει ένα σύστηµα αξιών µε διαχρονικό- 
τητα. 

Από µόνο του το περιοδικό Εντευκτήριο 
θα αρκούσε, ως όχΧηµα καὶ ως στόχος ταυτό- 


της Κικής Δημουλά 
στο υπαεισουπά 
Εντευκτήριο του 


χρονα, για να διεκδικήσει αυτή την περίοπτη 
κεντρική θέση στον πολιτιστικό ιστό της Θεσ- 
σαλονίκης, Δεν άρκεσε όµως στον Κορδοµενίδη, 
Που παράλληλα µε την ιδιότητά του ως διευ- 
θυντή του Πολιπιστικού Κέντρου Θεσσαλονίκης 
του Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέζης, 
ως ραδιοφωνικού παραγωγού µε εκπομπές λό- 
γου υψηλού επιπέδου καὶ φυσικά ως εκδότη 
του Εντευκτηρίου Καὶ των Εκδόσεων Ἐντευ- 
κτηριου (40 τίτλοι έως τώρα), προχώρησε άλλο 
ένα βήμα, εγκαϊνιάζοντας (στα τέλη του 2001) 
τις δραστηριότητες του «[Ιπάσισίουπά Ἐν- 
τευκτήριο» στο υπόγειοτης Δεσπεραίθ, όπου 
είδαν το (πλεκτρικό) φως και αντιμετώπισαν 
την ασφυκτικά γεμάτη αίθουσα εκδηλώσεις 
λόγου, μουσικής και εἰκόνας, είτε µε τις ποι- 
ητικές ολονυχτίες είτε µε τις ομιλίες προσω- 
πικοτήτων όπως ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, 
0Δ. Ν. Μαρωνίτης, ο Παύλος Μάτεσις, π Κική 
Δημουλά, ο Διονύσης Καψάλης, π Μαρία Λαϊνά, 
0 Θωμάς Κοροβίνης και πλήθος άλλων, σε 
πάνω από 70 εκδηλώσεις στο διάστηµα µιας 
πλήρους δεκαετίας. 

Το επίγειο και το υπόγειο Εντευκτήριο, 
πνευματικά τέκνα και τα δύο του Γιώργου 
Κορδομενίδη, έρχονται Και αυτά να υπενθυµί- 
σοὺν, Κοντά σε όλους τους προαναφερθέντες 
και στις δικές τους επιδόσεις, ότι οι τέχνες και 
τα γράμματα, ο πολιτισμός εντέλει, έχουν την 
αφετηρία τους, τη βάση τους καὶ τη διάρκειά 
τους στις πρωτοβουλίες προσώπων που λει- 
τουργούν Ιδίοις αναλώμασιν µέσα σε ένα πλέγμα 
δράσεων και τεκταϊνοµένων, ανεξάρτητα από 
την ύπαρξη --ήτη δυνατότητα-- για σύσταση, 
αντιστοίχων θεσμών. Επιπλέον δε ότι, συχνά, 
ήταν οἱ δικές τους πρωτοβουλίες και συστη- 
µατικές προσπάθειες που προλείαναν το έδαφος 
ή και κυριολεκτικά εκβίασαν την πολυπόθητη, 
αναγκαία και χρήσιμη {δρυσήτους. Ε 
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της ΤΙΝΑΣ ΜΑΝΔΗΛΑΡΑ 
Κριτικού λογοτεχνίας, δημοσιογράφου 


1. Παρότι δεν αποδεχόµαστε τον 
προβληματικό γιατους φιλολόγους 
όρο «Σχολή της Θεσσαλονίκης», 
δεν μπορούμε να µπ μιλάμε για 
κοινές αφετηρίες και 
αλλπλεπιδράσεις μεταξύ των 
συγγραφέων της βορειοελλαδικής 
πρωτεύουσας από το 1912 µέχρι 
σήµερα. Ο όρος «Σχολή της 
Θεσσαλονίκης» --που 
πρωτοεισήγαγε ο Τέλλος Άγρας για 
να περιγράψει τα ιδιότυπα 
χαρακτηριστικά των συγγραφέων 
από τη Θεσσαλονίκη που ύψωσαν 
δυναμικά το συγγραφικό τους 
σθένος στη Γενιά του ’30 και 
απάντησαν έτσι στις επιθέσεις της 
Νέας Εστίας - δεν είναι αρκετός για 
να περιγράψει όλο το δυνατό και 
ετερόκλητο εύρος των συγγραφικών 
αναφορών σε αντίθεση µε τα 
ισοπεδωτικά στοιχεία που εγγενώς 
περιλαμβάνει Π έννοια «σχολή». 

2. Είναι κάτι που επεσήµανα στην 
εισήγπσπ/σκεπτικό στα κρατικά 
βραβεια λογοτεχνιας ως µέλος της 
Επιτροπής, Το κείµενο έχει 
αναρτηθεί στην επίσημη ιστοσελίδα 
του ΥΤΠ.ΠΟ.Τ, (Ννννν γρρο.ς0). 

3. Τα δυο βιβλία στα οποία 
αναφερόμαστε είναι Ο γύρος του 
θανάτου, του Θωμά Κοροβίνπ, Άγρα 
2011, καιτου Σάκη Σερέφα Ο Θεός 
αὐτοπροσώπως, Μεταίχμιο 2012. 
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ἱστορία ενός βιβλίου, 

ιστορία µιας πόλης 

ή Η µοντερνιστική και νεωτερική µατιά 
στην πεζογραφία της Θεσσαλονίκης 


Η υπόθεσπ Παγκρατίδη, που έθρεψε για χρόνια το συλλογικό ασυνεί- 
ὅπτο της Θεσσαλονίκης, αναβίωσε πρόσφατα µέσα από τα γραπτά δύο 
σημαντικών συγγραφέων,του Θωμά Κοροβίνῃ καιτου Σάκη Σερέφα, δί- 
νονταςτο στίγμα του βιωμµατικού στοιχείου που διαπερνάτις µυθοπλα- 
στικές αφηγήσεις της πόλης. Αναμοχλεύοντας έντονες ιστορικές 
στιγμές και δύσκολες πολιτικοκοινωνικές συνθήκες, Π ιστορίατου Παγ- 
κρατίδη δείχνει να αποτελεί το πρώτο υλικό µε το οποίο χρόνια τώρα 
οἱ Θεσσαλονικείς ξέρουν να εξυφαίνουν τις ιστορίες τους. Άλλωστε, αν 
κάτι χαρακτηρίζει τον συγγραφικό τόπο της πόλης, πέρα από την ιδιό- 
µορφα μοντέρνα Καὶ νεωτερική ιδιοσυγκρασία, είναι ο τρόπος µε τον 
οποίο οἱ συγγραφείς της εκμεταλλεύονται τα πρωτογενή τους υλικά. 
Χωρίς να αποκλείουν τις πραγματικές ιστορίες και τα όσα διαδραματί- 
ζονται στα Ιστορικά σοκάκια της πόλης, οι βασικοί εκπρόσωποι της λο- 
γοτεχνίας τῃς, από διαφορετικές γενιές και κατευθύνσεις, δεν γύρισαν 
ποτέτην πλάτη στην εντοπιότητα. Σε αντίθεση µετη φιλοδυτική µατιά 
της γενιάς του 30, δεν αποστασιοποιήθηκαν από την ιστορία τους και 
--το Κυριότερο-- δεν αποποιήθηκαν τον βασικότερο άξονα της µαστο- 
ριάς τους: τον ρεαλισµό.' 

Γι΄ αυτό λοιπόν π επανανάγνωση του παρελθόντος και του βιωµατι- 
κού υλικού συνιστά οντολογικό συγγραφικό στοιχείο για τη Θεσσαλο- 
νίκη. Το πρόσφατα βραβευμένο µετο κρατικό βραβείο μυθιστορήματος 
βιβλίο του Θωμά Κοροβίνη για την υπόθεση Παγκρατίδη είναι ίσως Π 
Καλύτερη απόδειξη της πρωτότυπης και μοντέρνας µατιάς µετην οποία 
οἱ Θεσσαλονικείς επαναδιαπραγματεύονται λογοτεχνικά τη σχέσπ τους 
μετο παρελθόν. Αν ο Κοροβίνπςτο κάνει επικαλούμενος πολλαπλά θέ- 
µατα ταυτότητας, ο Σάκης Σερέφας το πετυχαίνει µε όπλα τη σκωπτική 
ενατένιση και την παρωδία. Και στις δυο περιπτώσεις πάντως έχουµε 
να κάνουμε µε µια ανατρεπτική µατιά, που καταδεικνύει έναν άλλο 
τρόπο επαναδιαπραγµάτευσης του παρελθόντος, πιο ριζοσπαστικό και 
πιο ζείδωρο. Ο λέκτορας του Πανεπιστηµίου της Οξφόρδης Δημήτρης 
Παπανικολάου επισημαίνει σχετικά: 

Η πιο ρπξικέλευθπ δουλειά σήµερα γίνεται όχι από τοὺς ιστορικούς 
αλλά από τους δημιουργούς που σε διαφορετικά είδη ξαναγυρίζουν στο 


πολιτισμικό αρχείο µε µία διάθεση ριζοσπαστική και εικονοκλαστική. 
Βλέπουν το παρελθόν ως {ζηµα που είναι συνεχώς παρόν γύρω µας και 
τώρα, και το πολιτιστικό αποτύπωµά του ως ένα αρχείο που σε πολλά 
σηµεία είναι προβληματικό, τόσο προβληματικό όσο και το κοινωνικοῖ- 
στορικό σήµερα αδιέξοδο. 

Γενικότερα μιλώντας, και διαπερνώντας ολόκληρο το αφηγηματικό 
εο({ρις της Θεσσαλονίκης, είναι σαφές ότι π γραφίδα των πεζογράφων 
της ανακινεί ή μάλλον, καλύτερα, διασαλεύει έτσι τους παραδεδοµένους 
θρύλους, τους άτεγκτους λογοτεχνικούς Κανόνες. Με το να είναι πάντα 
Π γραφίδα αυτή ποτισµένη στο μελάνι µετο οποίο γράφονται τα συνθή- 
µατα στους δρόμους, εκεί ακριβώς όπου εντοπίζονται ο καθηµερινός 
πόνος και ο µόχθος, αποκαλύπτεται! µια πτυχή της πεζογραφικής Ιστο- 
ρίας που δεν περιορίζεται στα λογοτεχνικά σαλόνια παρά µεστώνει µέσα 
στη ζωή. Οι σελίδες δεν αποξενώνουν τον αναγνώστη απότο βίωµα αλλά 
έχουν σκοπό να το επανεντάξουν στο συνολικό ασυνείδητο που έχει 
µέχρι σήµερα διαμορφώσει τή λογοτεχνική ταυτότητα της πόλης, Παλιές 
ἱστορίες, όπως του Παγκρατίδη, γίνονται ξανά κτήµα ενός ανεκτίµπτου 
θησαυρού και ζωντανεύουν αφηγήσεις που δόξασαν οι ίδιοι οι Κάτοικοι, 
ξαναφωτίζοντας παλιές γειτονιές και συνοικίες, Μια διακειµενική, φερ᾽ 
ειπείν, ανάγνωσπ για την περιοχή του Σέιχ-»Σου δεν θα αναφερόταν µόνο 
στην περίπτωση του λεγόμενου «δράκου του Σέιχ-Σού», µε την οποία 
ασχολείται ο Κοροβίνης, αλλά και στον οµογάλακτο του Κοροβίνη, 
Γιώργο Ιωάννου, ο οποίος έγραφε για την περιοχή: 

Πρέπει για πολλούς το Σέιχ-Σου να έγινε το ερωτικό Θαθώρ, όπου το 
άκτιστο φως που εκπορεύεται από το πολυπόθητο κορµίτου άλλου, τους 
διαπέρασε για µία στιγµή, κι από τότε ώς τα γπρατειά τους δεν κατόρ- 
θωσαν να πρεµήσουν. 


Από τα λογοτεχνικά περιοδικά στα στέκια 

Έτοι, οἱ δρόμοι καταλαμβάνουν ένα δυναμικό µέρος στο πεζογραφικό 
«οἵρις,το ίδιο Κκαιτα στέκια ή οιπαρέες, Ακόμη καλύτερα, όλα αυτά δια- 
µορφώνουν την αφηγηματική συνείδηση της πόλης Και συναπαρτίζουν 
τη µεστή λογοτεχνική ιστορία της. Όχι τυχαία, ένας γνήσιος δηµιουργι- 
κός εκφραστής της πολιτιστικής ιστορίας της πόλης, ο Διονύσης Σαββό- 
πουλος, επέμενε ότιτην ιστορία τη γράφουν οι παρέες, παραπέμποντας 
σε αυτό το δημιουργικό Και ολοζώντανο λογοτεχνικό µελίσσι. Από τον 
Κοχλία µέχρι τη Διαγώνιο καιτο πιο πρόσφατο Ίραμ (έκλεισε στις αρχές 
της δεκαετίας του 90) είναι ατέρµονες οι αφηγήσεις και τα περιστατικά. 
Παρέες όπως του Πεντέίκη, του Δέλιου, του Μπακόλα και άλλων, άνθη- 
σαν και γαλουχήθηκαν µέσα από ανταλλαγή ιδεών σε συγκεκριµένους τό- 
πους Και στέκια. Εκτός, για παράδειγµα, από το ζαχαροπλαστείο 
«Λίγδα», στη λογοτεχνική ιστορία της Θεσσαλονίκης φαίνεται να πρω- 


4. Αυτή π πολύ ενδιαφέρουσα 


ανάλυση του λέκτορα νεοελληνικών 
σπουδών στο Πανεπιστήµιο της 
Οξφόρδης Δημήτρη Παπανικολάου 
είχε παρατεθεί στο πλαίσιοτου 
συνεδρίου «Παρά θήν’ αλός» που 
πραγματοποιήθηκε µε αφορμή τον 
εορτασμό των 100 χρόνων της 
πόλης και δημοσιεύτηκε σε 
ολοκληρωμένη µορφή στο 10ο 
τεύχος του περιοδικού [πίο[[ονν, 
υπό τον τίτλο «Ποιος μιλάει γιατο 
τέλος. Όι γραμματικές της κρίσης». 


5.Γιώργος Ιωάννου, «2έιΧ Σου», Το 


δικό µας αίμα, 1980, σελ 153. 


αγ τα Α ΦΑΕΙ δρ. 
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ταγωνιστεί κυρίως ένα φαρμακείο, αυτό που 
ανήκε στη θρυλική µορφήτου Ν. Γ. Πεντέίκη, 
ένα ανεξάντλητο, κατά τα άλλα, φυτώριο λο- 
γοτεχνών. Στα άδυτα του φαρμακείου στή- 
νονταν αυτοσχέδια έργα, εκεί πρωτοµάλωσαν 
ο ίδιος ο Πεντέίκης µε τον Ηλία Πετρόπουλο 
(μαθητής του κι αυτός), εκεί διαμορφώθηκε η 
κατανυκτική συνείδηση του Βορρά, που 
ωστόσο πάντα διέθετε τα δικά της ανατρε- 
πτικά δεδοµένα. 


Το παράδειγµα του Πεντζίκη: ο χριστιανικός 
μοντερνισµός 

Η συμβολοποιηπμένη εκδοχή του φαρμακείου 
διαφαίνεται κυριολεκτικά και απότην ίδια την 
ταµπέλατου. Ο Ν. Γ, Πεντζίκης ήταν ο πρώ- 
τος που είχε τολμήσει τότε, οκανδαλίζοντας 
τα ήθη της εποχής, να ξεκρεµάσει το τελικό 
ν από τη λέξη «φαρμακείον». Στο ιστορικό 
αυτό φαρμακείο σύχναζαν απότον Γιώργο Κι- 
τσόπουλο µέχρι τον Κάρολο Τσίζεκ και από 
ζωγράφους όπως ο Νίκος Σαχίνης έως την 
ίδια την αδελφή του ΠεντέίκΠ,τη γνωστήποι- 
ήτρια Ζωή Καρέλλη. Με έναν εντελώς ιδιό- 
µορφο τρόπο, ο Πεντζίκης, την ίδια στιγµή 
που έδειχνε να είναι μυσταγωγικά αγκυροβθο- 
ληµένος στις Χριστιανικές αξίες του Βορρά, 
κατάφερε να αναδείξει τις πλέον ριζοσπαστι- 
Κές και νεωτερικές µορφές έκφρασπῃς. Από τα 
γραπτά του µέχρι τα ζωγραφικά έργα του, τα 
πάντα μαρτυρούσαν έναν Καλλιτεχνικά προ- 
φπτικό τρόπο ανάδειξης του κόσµου, που 
µπορεί φαινομενικά να χαρακτηρίστηκε χρι- 
στιανικός, κατ’ ουσίαν όµως επιδαψίλευε αφει- 
δώλευτα καινοτομίες Καὶ προτάσεις. Χαρα- 
κτηριστικό είναιτο Μυθιστόρημα της κυρίας 
Έρσης --εμπνευσμένο από ένα διήγημα του 
Δροσίνῃπ του 1922--, αποκαλυπτικό της έν- 
τασης µε την οποία ο Πεντζίκης συνήθιζε να 
ανακατεύει νέους τρόπους, Κόντρα στους αυὐ- 
στηρούς Φφιλολογικούς κανόνες. Αν Και ῃΠ 
γραφή πολλές φορές μοιάζει, εν προκειμένω, 
ασύνδετη και Π Ἱστορία χάνεται στις δαιδα- 
λώδεις ατραπούς της αφήγησης, το αποτέλε- 
σµα καταγαύζει δύναμη και εύρος. Η βασική 
δοµή εγκαταλείπεται χάριν ενός εγχειρήµα- 
τος που εμπλέκει παρελθόν µε µέλλον, φαν- 
τασία µε πραγματικότητα. Οι σύγχρονοι ανα- 
λυτές θέλουν την Κυρία Έρση να οφείλει 
πολλά στο πειραματικό εργαστήριτων ΟµΠρο 
(το εργαστήρι ανοιχτής λογοτεχνίας που ιδρύ- 
θηκετο 1960 στο Παρίσι). Ἠδῃ όµως τα ψήγ- 
µατα του μοντερνισμού που εισήγαγε ο Πεν- 


Ν ΠόΛΙΣ 2012/19. 


τζίκης διαφαίνονταν από την εποχή του πρω- 
τοποριακού, για τα δεδοµένα της εποχής, πε- 
ριοδικού Μίακεδονικές Ημέρες. Φιλόλογοιπε- 
ριωπήςτης εποχής, όπως ο Λίνος Πολίτης, εί- 
χαν από τότε τονίσει τον Καταλυτικό ρόλο 
της εν λόγω επιθεώρησης --στην οποία συµ- 
μετείχε ο κορυφαίος πεζογράφος---, τόσο σε 
εκφραστικό όσο και σε ιδεολογικό επίπεδο, 
και την είχαν αναδείξει ως όργανο µιας Κο- 
σµοπολιτικής, καθολικής ανπουχίας, που ξε- 
περνούσε τα οτεγανάτης Θεσσαλονίκης. Αλ- 
κιβιάδης Γιαννόπουλος, Πέτρος Σπανδωνίδης, 
Αρκάδιος Λευκός, Τάκης Βαρβιτοιώτης και 
φυσικά Ν. ΓΓ, Πεντέίκης είναι µόνο µερικά από 
τα ονόµατα που συνδέθηκαν µε την πρωτο- 
ποριακή αυτή Κίνπση, που δεν ανεχόταν τη 
γραμμική εξέλιξη του λογοτεχνικού Κανόνα. 
Σε αυτήν την πολύτιμη παρακαταθήκη που 
χάρισαν οι Μακεδονικές Ημέρες στήθηκε το 
μετέπειτα οικοδόµηµά της και ξεπήδησαν οἱ 
γόνιµες φωνές που στόχο είχαν να χτυπήσουν 
µεκάθετρόποτους υψιπετείς μύθους της Γε- 
νιάς του ’30. 


Ο νέος τόνος του Γιώργου Ιωάννου 

Πολύ συνειδητά λοιπόν, κινούμενη στο ίδιο 
ανανεωτικό κλίμα, πγραφήτου Γιώργου Ιωάν- 
νου επιλέγει ως γραµµή πλεύσης το ρεαλι- 
στικό στοιχείο, απαντώντας µε αυτόν τον 
τρόπο στον ευρωπαϊκό μοντερνισμό των 
Αθηναίων σουρεαλιστών και εισάγοντας έναν 
“γέο τόνο” στη λογοτεχνία. Στα γραπτά του 
Ιωάννου το φανταστικό αρύεται από το καθη- 
µερινό, διαμορφώνοντας ένα δικότου ανοιχτό 
«έργω εν προόδω». Οι φτωχοδιάβολοι ή οιπε- 
ρήφανοι παρίες των περιχώρων της Θεσσα- 
λονίκης βρίσκουν καταφύγιο στη φαντασίωση 
και στον συμβολισμό του έρωτα και της σάρ- 
κας. Το µέρος των αφανών, εκεί όπου σέρνον- 
ται παραδαρµένα τα σώματα και παλεύουν οἱ 
ψυχές, αναδεικνύει τις πιο καινοφανείς ιδέες. 
Ακόμι και οι όποιες παρομµοιώσεις και µετα- 
φορές παρασύρονται από την ανάγκπτους να 
εκφράσουν την απόγνωσπ της καθηµερινότη- 
τας. Η Θεσσαλονίκη του Ιωάννου ενδεχοµέ- 
νως ενίοτε φαντάζει σαν µια σειρά «από 
ακαλαίσθητα γυμνά λαμπιόνια» ή «σαν απέ- 
ραντο χασάπικο χωρίς πελατεία» (Το δικό 
µας αίμα). Γίνεται εντέλει φορέας ενός συµ- 
βολισμού που εκφράζειτον παραλογισµό που 
βίωναν στην καθημερινότητά τους οἱ κάτοι- 
Κοι της πόλης µετους αλλεπάλληλους πολέ- 
ους, τις κακουχίες και την προσφυγιά. 


Από τα σπαράγµατα αυτού του ιδιότυπου μοντερνισμού που εδράζε- 
ται στον πιο γοητευτικά απογυμνωμµένο ρεαλισμό ξεπήδησαν άλλωστε 
τα καϊνοφανή έργα του Δημήτρη Δημητριάδη, του (Καβαλιώτη) Γιώργου 
Χειµωνά, καθώς καιτα διπγήµατατου Γιώργου Σκαρμπαδώνῃη. Επιπλέον, 
εμµένοντας στην αμιγώς ελληνική σφραγίδα του διηγήματος, ο Σκαρµ- 
παδώνης δείχνει να λαμβάνει σοβαρά υπόψη τον σουρεαλιστικό αέρα που 
φύσηξε πίσω απότις σελίδες ενός Ξεφλούδα ή ενός Αλαβέρα (εκδότη του 
περιοδικού Νέα Πορεία, 1955-2001). Η γλώσσατου, απλή και απέριττη, 
εμπεριέχει ή μάλλον, καλύτερα, συνοψίζει όλους τους προὐπάρχοντες αλ- 
λόκοτους πρωταγωνιστές που περιδιαβάζουν στην πόλη. Από την παλαι- 
ότερη κυρία Σωσώ, που το µόνο που λαχταρά είναι να θγει έναν περίπατο, 
µέχριτους πιο πρόσφατους φοιτητές που θέλησαν να φτιάξουν µια βάρκα 
στο καθιστικό τους (Περιπολών περί πολλών τυρθάζω, Μεταίχμιο), είναι 
τεράστιο το εύρος των σουρεαλιστικών χαρακτήρων που προσφέρει Π 
γραφή του Σκαρμπαδώνῃη. Αντίστοιχα, Π Αλεξάνδρα Δεληγιώργη, µυθι- 
στοριογράφος, πανεπιστημιακός και θεωρητικός, γνωρίζειτι ακριβώς δια- 
µόρφωσε τον ρεαλισμό (λογοτεχνικό και πολιτικό) της Θεσσαλονίκης, 
από τα σπάργανα έως τη σηµερινή κοινωνικοπολιτική συνθήκη. Αυτόν 
ξαναζωντανεύει όταν γράφει για τον Γεώργιο Σκλπρό, αυτόν έχει στον 
νου της όταν μιλάει για τον «Μοντερνισµό στη φιλοσοφία».ό 

Αλλά και π Σοφία Νικολαΐδου ξέρει ιδανικά να εγκολπώνει την ιστορία 
της πόλης και όλης της Ελλάδας στο μυθιστορηµατικότης σύμπαν (βλέπε 
Και το σχετικά πρόσφατο Απόψε δεν έχουµε φίλους, Μεταίχμιο 2010). 
Κοντολογίς, π πολιτική καὶ π ιστορία ποτέ δεν μένουν µακριά από το 
φόντο ήτο προσκήνιο µιας λογοτεχνίας που επαίρεται! για την καταγωγή 
της. Άλλωστε, στην περίπτωση της Θεσσαλονίκης, π εντοπιότητα δεν 
λειτουργεί ως τροχοπέδη αλλά το αντίθετο, ως αφορμή για να ξεδιπλω- 
θούν δυναμικές ανείπωτες, να δοθεί βαρύτητα στην ποιητική λεπτοµέ- 
ρεια που ξεπηδά από τις γωνιές της πόλης και από την ανεξάντλητη 
καθημερινότητά της, Χωρίς να μπορούμε, εν προκειμένω, να αναφερ- 
θούμε στον τεράστιο ρόλο που διαδραμάτισε π ποίηση στην αφηγηματική 
εξέλιξη, δίνοντας βάρος και χώρο στην πεζογραφία, δεν μπορούμε να µῃν 
διαπιστώσουμε µια ενιαία γραμμή που ξεκινά από τον πιο ωμό ρεαλισμό 
για να καταλήξει στην πιο δυναμική ιδέα, τον ίδιο τον άνθρωπο. Αυτόν 
δεν λπσμονεί ποτέ από τα γραπτάτου ο πεζογράφος της Θεσσαλονίκης, 
οποιαδήποτε κατεύθυνση και αν ακολουθεί, µε αποτέλεσµα να μένει 
Κοντά στις πρωτογενείς πηγές της λογοτεχνίας Και της ζωής. Και µέσα 
από τη θέση του στῃ, µικρή χωρογραφικά αλλά τεράστια συμβολικά, πο- 
λίχνη της πεζογραφίας µιας πόλης ανακαλύπτει µετον πλέον πρωτότυπο 
τρόπο την αντίστροφῃ τεράστια δυναμική που έχουν οἱ µικρές πόλεις καὶ 
αφηγήσεις. Κάποτε ο Κάφκα είχε μιλήσει δυναμικά για το εύρος που δια- 
θέτουν οἱ λογοτέχνες των μικρών χωρών και των μειονοτήτων” σήµερα 
Π ζωντανή αυτή συνθήκη αποκαλύπτεται στη Θεσσαλονίκη. Καισε όσους 
διατείνονται ότι Π πόλη µπορεί να µην έχει απωλέσειτῃ λογοτεχνικήτης 
ταυτότητα αλλά έχει στερηθείτα παλιά λογοτεχνικά στέκια, θα συµβου- 
λεύαμµε να κάνουν µια βόλτα από µέρη, όπως για παράδειγµα, το «Σαιξ- 
πηρικόν». Στο μικρό αυτό βιβλιοπωλείο, όπου κατοικοεδρεύουν 
φιλόσοφοι και ποιητές, θάλλουν ακόµπ οι Ιδέες, όπως αντίστοιχα συµβαί- 
νει και στους κόλπους της πληθώρας των περιοδικών όπως π Παράλλαξη 
ή το Εντευκτήριο. Η πόλη της Θεσσαλονίκης εξακολουθεί να αποκαλύ- 
πτειτο πλούσιο ακόµη εύρος µιας ασπαίρουσας αφηγηµατικής ιστορίας, 
που παραμένει κραταιά, ζωντανή και ρηξικέλευθη, απειλώντας δυναμικά 
τις μάλλον υπνώττουσες λογικές της πρωτεύουσας. Β 


6. Όχι τυχαία, ακόµη και το πρόσφατο 


µυθιστόρηµα της Αλεξάνδρας Δεληγιώργη, 


Ο τρυφερός σύντροφος, είκε ως αναφορά 
τον κοσµοπολίτη Γεώργιο Σκληρό, έναν 
επαναστάτη διανοούµενο και γνήσιο 
εκφραστή του ρεαλισμού: «Υπήρξα 
ρεαλιστής από αγάπη γιατον τόπο µου, 
όπου ήθελα να κυλήσει π ζωή µου. Και, για 
να τον τιµήσω, απαιτούσα να είμαι 
υπεύθυνος και προσωπικός, να θέλω αλλά 
και να σκέφτομαι τι θα ήταν καλύτερο για 
μένα και για τοὺς άλλους και µε ποια 
σειρά. Κι όπως δεν ήµουν ιδεαλιστής, δεν 
ήμουν οὔτε υλιστής, γιατί π ζωή δεν 
μετριέται µε βάση όσα βλέπεις, φοράς, 
τρως, αλλά µε βάση όσα καταφέρνεις να 
δεις και να Κάνεις µε συνεργό τους πόθους 
και τη δύναμπ της ψυχής σου να κρίνει 
ποιοι από δαύτους αξίζουν και ποιοι εἶναι 
σκέτη Χίμαιρα που σε παραπλανά και 
µάταια ροκανίζει τον χρόνο σου» ομολογεί 
ο ήρωας της Δεληγιώργη στο βιβλίο. 

7. Βλέπε σχετικά {ιλ Ντελέζ και Φελίξ 
Γκουατταρί, Κάφκα: Για µια ελάσσονα 
λογοτεχνία, μετ. Κωστής Παπαγιώργης, 
Αθήνα, Καστανιώτης 190908. 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΦΡΑΓΚΟΓΛΟΥ 
Φιλολόγου 


Η Ασίνη...της Θεσσαλονίκης 
(1974-2011: Ταξίδια 

µετις θεατρικές οµάδες 

της Θεσσαλονίκης) 


Α. Κοιτάξαµε όλο το πρωί γύρω γύρω το κάστρο 
αρχίζοντας από το µέρος του {σκιου εκεί που π θάλασσα 
πράσινη και χωρίς αναλαμπή, το στήθος σκοτωµένου παγονιού 
µας δέχτηκε όπως ο καϊρός χωρίς κανένα χάσμα. 


ι. τηλέφωνο χτύπησε πριν από έξι µήνες, Με συνοπτικές διαδικασίες, μου ζήτησαν 
να γράψω ένα άρθρο για την παρουσία των τοπικών θεατρικών σχημάτων (πλην 
Κ.Θ.Β.Ε.) από τη μεταπολίτευση ώς σήµερα. Αφορμή ο εορτασμός των εκατό χρόνων 
από την απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης. Βαθύτερη όµως αιτία Π ανάγκη για µια κα- 
ταγραφή του άγνωστου --για πολλούς-- μόχθου νέων καλλιτεχνών, που επιχείρησαν να 
αποτυπώσουν το δικό τους στίγµα στον θεατρικό χάρτη της πόλης, συχνά πετροβο- 
λώντας τον ήλιο, Η πρόσκληση ήταν ταυτόχρονα κα! πρόκληση. Ο χρόνος που µου έδι- 
ναν αρκετός. Ευχαρίστησα και... δέχτηκα, 

Άρχισα λοιπόν να ψάχνω σε ουρτάρια καὶ κιβώτια για προγράµµατα παραστάσεων, 
να οργανώνω µια µικρή έρευνα σε αρχεία εφημερίδων, ξέροντας πως συχνά θα κινδύνευα 
να βρεθώ ταξιδιώτης σε µια θάλασσα σκοτεινή, που θα ξέβραζε κουφάρια και θυµητάρια 
από αγώνες και αγωνίες της σκηνής µιας άλλης εποχής. 


Β, Οιφλέθες του θράχου κατέβαιναν από ψηλά 
στριµµένα κλήµατα γυμνά πολύκλωνα ζωντανεύοντας 
στ’ άγγιγμα του νερού, καθώς το µάτι ακολουθώντας τις 
πάλευε να ξεφύγει το κουραστικό λίκνισµα 
χάνοντας δύναμη ολοένα. 


Ο καιρός περνούσε αργός και σκεπτικός. Και το εγχείρημα γινόταν όλο και πιο περί- 
πλοκο,. Μήπως επρόκειτο για το μάταιο µιας ανάστασης;, Μήπως π επιστημοσύνη για 
µια υπόθεση της καρδιάς φτήναινε το όλο εγχείρημα; Φυσικά, υπάρχει και ο αντίλογος 
µιας τεχνοκρατικής καταγραφής, απόλυτα εναρμονισµένης µε το κλίµα των ηµερών. 
Αλλά το µάτι αρνιόταν πεισματικά ν’ ακολουθήσει τη λογική των αριθµών και την προ- 
σπάθεια να βρεθεί µια συνισταμένη µέσα από κριτικές, παρουσιάσεις, δελτία Τύπου, 
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Κάτω από το Γαλατόδασος (Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης»), σκην. Νίκος Αρµάος 


Ποιος θα ήταν ο καταλληλότερος δρόμος; Ἡ έπρεπε να αποδεχθώ το αδιέξοδο; Κουρασμµένος, χα- 
μένος µέσα στο αέναο λίκνισµα των στατιστικών στοιχείων, ένιωθα πως όλα µε οδηγούσαν στην πα- 
ραίτηση. Και τότε, µέσα στη δίνη φάνηπκε ένα, µικρό στην αρχή, φως: εικόνες παραστάσεων όπου κι εγώ 
είχα έναν ρόλο µέσα στο κοινό. Μνήμες πολύτιμες από θεατρικές εµπειρίες των τελευταίων σαράντα, 
περίπου, χρόνων. Έπιασα τον µίτο της προσωπικής µνήµης και τον ακολούθησα... 


Γ. Από το µέρος του ήλιου ένας μακρύς γιαλός ολάνοικτος 
καὶ το φως τρίβοντας διαµαντικά στα μεγάλα τείχη. 
Κανένα πλάσμα ζωντανό τ’ αγριοπερίστερα φευγάτα 
ΚΙ ο βασιλιάς της Ασίνπς που τον γυρεύαµε δυο χρόνια τώρα 
άγνωστος λπσμονημµένος απ᾿ όλους κι από τον Όμηρο 
µόνο µια λέξη στην Ιλιάδα κι εκείνη αθέβα!π 
ριγµένπ εδώ σαν την εντάφια χρυσή προσωπίδα, 
Την άγγιξες, θυμάσαι τον ήχο της; κούφιο µέσα στο φως 
σαν το στεγνό πιθάρι στο σκαµµένο χώμα’ 
ΚΙ ο ίδιος ήχος µες στη θάλασσα µε τα κουπιά µας. 


1974. Ο ήλιος της μεταπολίτευσης λούζει την Ελλάδα καιτης χαρίζει διαµαντικά, όχι µόνο στο πολιτικό 
επίπεδο αλλά και στο καλλιτεχνικό. Στη Θεσσαλονίκπ, το τιµόνιτου Κ.Θ.Β.Ε. το κρατά ο Μίνως Βολα- 
νάκης, προσφέροντας στο κοινό συναντήσεις µε μεγάλα έργα του παγκόσμιου ρεπερτορίου σε εξαιρε- 
τικά σημαντικές παραστάσεις: σε πολλές περιπτώσεις μάλιστα το πολιτικό θέατρο ήταν παρόν 
(Φρουέντε Οβεχούνα, Ο κύριος Πούντιλα και ο ἀνθρωπός του ο Μάττι, Οι αριθμημένοῦ. 

Απέναντι σ’ αυτές τις επιλογές του θεατρικού γίγαντα της πόλης, το Θεατρικό Εργαστήρι Θεσσα- 
λονίκης, γεννημένο µέσα στη δικτατορική επταετία, αποφασίζει να εφαρμόσει τη δική του επιθετική 
πολιτική. Επιλέγει ν᾿ ανεβάσει --συχνά µε ριζοσπαστικό για την εποχή τρόπο-- έργα που εκφράζουν 
άμεσα µια πολιτική στάση, που σχολιάζουν τῃν Κοινωνικοοικονοµική πραγματικότητα της χώρας, που 
επιχειρούν να κινητοποιήσουν το θεατρικό κοινό. Τέτοιες είναι οἱ περιπτώσεις της Απεργίαςτου Γιώρ- 
γου Σκούρτη αλλά και της πολιτικής επιθεώρησης Η Ελλάδα τοράντζο το δικό μ (γραμµένης από µέλη 
του Θ.Ε.Θ.), παραστάσεων πού αντέταξαν τον ὠμό ρεαλισμό και την οξεία κριτική τους στην επιλογή 
των γοπτευτικών θεατρικών παραθολών του Κρατικού. 
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Σ) αυτό το σηµείο, είναι ανάγκη να επισηµανθείτο γεγονός 
ότι οἱ περισσότερες θεατρικές οµάδες που έδρασαν στη Θεσ- 
σαλονίκη µετά το 74 καθόρισαν το στίγµα τους αντιστικτικά 
προς το Κρατικό --και ως προς το ρεπερτόριο καὶ ως προς την 
αισθητική---, αναγνωρίζοντας όµως ταυτόχρονα τον καθορι- 
στικό ρόλο του τελευταίου στην πολιτιστική ζωή της πόλης, 
Εξάλλου, πολλά ιδρυτικά µέλη τους προήλθαν από τους κόλ- 
πους της ὁραµατικής σχολής του. Έτσι, οἱ διαδρομές τους 
υπήρξαν παράδροµοιτης δεύτερης κρατικής σκηνής, αλλά όχι 
νέοι δρόμοι, παρά το ενδιαφέρον και τα µαγικά τους ταξίδια, 
Στο βάθος ακουγόταν πάντα ο ίδιος ήχος. 


Δ. Ο βασιλιάς της Ασίνης ένα κενό κάτω απ’ την προσωπίδα 
παντού μαζίµας παντού µαζίµας, Κάτω από ένα όνοµα: 
«Ασῄίην τε... Ασίνην τε...» 

και τα παιδιά του αγάλματα 
ΚΙ ΟΙ πόθοι του φτερουγίσματα πουλιών κι ο αγέρας 
στα διαστήματα των στοχασµών του και τα καράβια του 
αραγµένα σ᾿ άφαντο λιμάνι: 
κάτω απ᾿ την προσωπίδα ένα κενό, 


Καθώς στα 1977 ο νέος διευθυντής του Κ.Θ9.Β.Ε. Σπύρος Ευαγ- 
γελάτος άρχισε να επενδύει σε µια δυναμική και ποσοτική 
έκρηξη δημιουργίας (παιδική σκηνή, ποντιακή σκηνή, Όπερα 
Θεσσαλονίκης, κλιμάκια Θράκης και Ανατολικής Μακεδονίας, 
αλλά και νέα οκηνή --- αρχικά πάνω στη σκηνή του Ε.Μ.Σ. και 
αργότερα στο Υπερώο), στον θεατρικό ορίζοντα της Θεσσαλο- 
νίκης παρατηρήθηκαν συνεχείς εκρήξεις, σαν απάντηση στην 
τακτική Ευαγγελάτου, Το σηµαντικό είναι ότι Π συγκεκριμένη 
έκρηξη των νέων θεατρικών οµάδων έγινε στη Θεσσαλονίκη 
πριν από την αντίστοιχη έκρηξη στην Αθήνα µε τη «Σκηνή» 
καϊτο «Ανοικτό Θέατρο» στις αρχές της δεκαετίας του 80, 
Με Λίγους µήνες διαφορά, στα 1979, παρουσιάζουν τις πρώ- 
τες δουλειές τους π Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης» (Όνειρο 
καλοκαϊρινής νύχτας του Σαίξπηρ, σε σκηνοθεσία Κόλιν Χάρις) 
και π Επιθεώρηση Δραματικής Τέχνης (Μεταμφιέσειςτου Τομ 
Στόπαρντ, σε σκηνοθεσία Ρούλας Πατεράκη). Η πρώτη αποτέ- 
λεσε, στο πέρασμα του χρόνου, την πιο σταθερή παρουσία στα 
θεατρικά πράγµατα της Θεσσαλονίκης, βασισμένη στο κέφι και 
τη συντροφικότητα µιας ομάδας αποφοίτων της ὁραμµατικής 
σχολής του Κρατικού, κάτω από την άγρυπνη φροντίδα του θε- 
ατρολόγου Νικπφόρου Παπανδρέου. Στόχοι, στα πρώτα της 
βήματα, Π τριβή των νέων πθοποιών µε σηµαντικά κείµενα (Η 
πόλη, Περιμένοντας τον Γκοντό, Θείος Βάνιας), π αποθέωση 
της θεατρικής σύμβασης (λιτότητα στην όψη), Π ενασχόληση 
με τον ποιητικό λόγο (αφιερώματα στον Ρίτσο και στον Ελύτη), 
αλλά και π έµφαση στην ουσιαστική θεατρική αγωγή (σταθµός 
το ανέβασμα της Οδύσσειας µε άξονες τη µεταμφίεσῃ και το 
παιχνίδι), Η δεύτερη, έχοντας --σε αντίθεση µε την πρώτη--- 
μόνιμη θεατρική στέγη στον «Άδωνι», στην περιοχή της Ανά- 
ληψης, καθορίστηκε από την παρουσία της Ρούλας Πατεράκη, 
µαθήτριας του Κυριαζή Χαρατσάρη, που επιχείρησε µε µαθη- 
τές της δραματικής σχολής της να ταράξει τα νερά της ελλη- 
νικής θεατρικής Λίμνης, Ουσιαστική και ανεπανάληπτη 





θεατρική εμπειρία Π µέθεξῃ στις Μεταμφιέσειςτου Στόπαρντ, γέννησε ελπίδες για τη ὃηµιουρ- 
γία ενός νέου θεατρικού δρόμου, Φασμπίντερ, Μπέκετ και Ίψεν, σε τολμηρές παρουσιάσεις, 
ήταν οἱ επόµενες επιλογές, που µε τα συν καὶ τα πλην τους σόκαραν συχνά ένα συντηρητικό 
κοινό και οδήγησαν την Πατεράκη στην Αθήνα στα µέσα της δεκαετίας του 50. 

Δίπλα στα φτερουγίσματα των παιδιών της Πειραµατικής καὶ στον αγέρα των στοχασµών 
της Πατεράκη, στα ανατολικά κάνειτην εμφάνισή του λίγο αργότερατο Καφεθέατρο Θεσσαλο- 
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νίκης, επιχειρώντας να παρουσιάσει σε εντελώς “νέους”” και “άλλους” χώρους κλασικά έργα (Χα- 
ρακτηριστική Π περίπτωση των Ιππέωντου Αριστοφάνη). 


Ε. Πίσω από τα µεγάλα µάτια τα καμπύλα χείλια τους βοστρύχους 
ανάγλυφα στο µαλαματένιο σκέπασµα της ύπαρξής µας 
ένα σηµείο σκοτε!ινό που ταξιδεύει σαν το ψάρι 
µέσα στπν αυγινή γαλήνπ του πελάγου και το βλέπεις: 
ένα κενό παντού µαζί µας. 


Στα 1982, π πολιτεία αποφασίζει να επέμβει ουσιαστικά στο φαινόμενο της θεατρικής έκρηξης 
στη Θεσσαλονίκη. Θεσπίζονται οἱ «Γιορτές Ανοιχτού Θεάτρου», µε αξιοποίηση του Θεάτρου 
Κήπου. Βασικός στόχος ήταν να δοθεί βήµα στους νέους θιάσους της πόλης, για να δείξουν “συ- 
ναγωνιστικά” τη δουλειά τους, για µια βδομάδα ο καθένας, Κατά τους καλοκαιρινούς µήνες, 
Εκείνα μάλιστα τα πρώτα χρόνια του θεσμού υπήρχε συγκεκριμένος θεµατικός άξονας πάνω 
στον οποίο όφειλαν να προσαρµόσουν τις επιλογές ρεπερτορίου τα σχήματα της πόλης, Αυτό 
το τελευταίο σηµείο παρέμεινε “σκοτεινό”, σε αχρηστία, για περίπου είκοσι πέντε χρόνια, για 
να επανέλθει φέτος µετην παραλλαγή των περισσοτέρων του ενός θεατρικών αξόνων που επέ- 
λεξε Π παρούσα διοίκησπ του Δήμου. 


ΣΤ. Καιτο πουλίπου πέταξε τον άλλο χειμώνα 
µε σπασμένη φτερούγα 
σκήνωµα ζωής, 
ΚΙ Π νέα γυναίκα που έφυγε να παίξει 
µε τα σκυλόδοντα του καλοκαιριού 
ΚΙ Π ψυχή που γύρεψε τσιρίζοντας τον κάτω κόσµο 
ΚΙ ο τόπος σαν το µεγάλο πλατανόφυλλο που παρασέρνει ο χείµαρρος του Πλιου 
µε τ’ αρχαία μνημεία και τη σύγχρονη θλίψη. 


Ηαππ(ϊ ΙΙ («Νέες 
Μορφές»), σκην.: Γιάννης 
Παρασκευόπουλος 
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Αλεξάντερπλατς («Ακτίς 
Αελίου»), σκην. Θωμάς 

Βελισσάρης 


201219 





Τη δεκαετία του 80, καθώς το Θεατρικό Εργαστήρι έκλεισε τον κύκλο του µετά από 
τις ενδιαφέρουσες αναγνώσεις του πάνω στη Δολοφονία του Μαράτου Πέτερ Βάις, στο 
Φιόρο του Λεβάντετου Ξενόπουλου και στα Γούστα του κυρίου Σλόαντου Τζο Όρτον, 
καὶ τα µέλη του «πέταξαν µε σπασµένες φτερούγες» στην Αθήνα, στο Κρατικό, στην 
Πειραματική, καθώς π Πατεράκη «έφυγε να παίξει µε τα σκυλόδοντα» της θεατρικής 
πρωτεύουσας, πολλές ψυχές νέων καλλιτεχνών θέλησαν να υψώσουν τη δική τους φωνή. 
Η Μόνα Κισοπούλου µε την «Παράθλαση», π Ελένη Γερασιμίδου και ο Αντώνης Ἐένος 
µετο «Καφεθέατρο Αντιγονιδών», π Εύα Παπαγεωργίου µε το «Αιθερόπλοο», ο Αχιλ- 
λέας Ψαλτόπουλος µε το «Θέατρο Αναζήτησης Θεσσαλονίκης», αποτέλεσαν τις νέες 
δυνάµεις της πόλης, µε προτάσεις πάνω στο ξένο σύγχρονο ρεπερτόριο, στην ελληνική 
επιθεώρηση, στην κοµέντια ντελ άρτε και στους ξένους κλασικούς αντίστοιχα. Από αυτά 
τα σχήματα µόνον π «Παράθλαση» συνεχίζει να λειτουργεί, ενώ τα άλλα παρασύρθηκαν 
από τον «χείμαρρο της σύγχρονης θλίψης». 

Για ένα μικρό διάστηµα, στα µέσα της δεκαετίας͵ καλλιτέχνες µε διαφορετική προ- 
έλευση (Πάνος Θεοδωρίδης, Δέσποινα Πανταζή, Γιώργος Ακοκκαλίδης, Σάκης Παπα- 
δηµητρίου, Τόΐίμης Πανούσης, Ηλίας Ζάϊκος, Κώστας Βόμβολος, Ρούλα Μανισσάνου, 
Απόστολος Βέττας και άλλοι) επιχείρησαν να µπολιάσουν --κυρίως-- την αριστοφανική 
Κωμωδία µε ήχους σύγχρονους και χρώματα γοητευτικά, τόσο µε τη «Θεατρική Δια- 
ὃρομή» όσο και µετο «Στούντιο 6»». 

Παράλληλα, π Πειραματική Σκηνή, µετά από µια περίοδο επιτυχούς ενασχόλησης 
µε την κωμωδία (Η βεγγέρα, Το παιχνίδι της σφαγής), στράφηκε στο σύγχρονο ρεπερ- 
τόριο (Γκέρνυ: Η τραπεζαρία, Μισίµα: Νύχτες χαμένων ερώτων), κατορθώνοντας να 
βρει και µόνιμῃ θεατρική στέγη (πρώτα στο «Αυλαία» και µετά στο «Αμαλία»). 

Στον χώροτου εναλλακτικού θεάµατος, ευχάριστη υπήρξε Π εμφάνιση του σχήματος 

«Άγαμοι Θύται», στο πέρασμα προς την τελευταία δεκαετία του εικοστού αιώνα. Με 
καυστικό χιούμορ, αμεσότητα και ανατρεπτική διάθεση, έκριναν την ταραχώδη κοϊνω- 
νικοπολιτική ζωή της Ελλάδας του 90, Η µεγάλη ανταπόκριση του κοινού στα συγκε- 
Κριµένα δρώμενα οδήγησε, σύντομα, την ομάδα στην Αθήνα. 
Τέλος, στον χώρο του παιδικού θεάτρου, το Νέο Θέατρο Θεσσαλονίκης αρχίζει µια πο- 
λιπική γνωριμίας των παιδιών µε κλασικά κείµενα, ελληνικά και ξένα, µε έµφαση στον 
χορό και στο τραγούδι (είναι χαρακτηριστικό ότι στη συγκεκριμένη ομάδα έχουν σκη- 
νοθετήσει οἱ χορογράφοι Ισίδωρος Σιδέρης και Κωνσταντίνος Ρήγος). 





Ζ. Κιο ποιητής αργοπορεί κοιτάζοντας τις πέτρες κι αναρωτιέται 
υπάρχουν άραγε 
ανάµεσα στις χαλασµένες τούτες γραµµές τις ακμές τις αιχμές τα κοίλα και τις καμπύλες 
υπάρχουν άραγε 
εδώ που συναντιέται το πέρασμα της βροχής του αγέρα και της φθοράς 
υπάρχουν, Π κίνπσῃπ του προσώπου το σχήµα τπς στοργής 
εκείνων που λιγόστεψαν τόσο παράξενα µες στῃ ζωή µας 
αυτών που απόµειναν σκΙές κυμάτων και στοχασµοί µε την απεραντοσύνη του πελάγου. 


Καθώς ο εικοστός αιώνας βαδίζει στη δύση του, Π μνήμη μοιάζειθρυμματισµένΗ, Οινέες θεατρικές οµάδες 
του 70 και του 80 έσβησαν πάνω στη νιότη τους: το θέατρο «έχει λιγοστέψει τόσο παράξενα µες στη 
ζωή µας». Σε πείοµα των αντίξοων συνθηκών, π Πειραματική Σκπνή διανύει, κατά τη δεκαετία του 0, 
την πιο ώριμη περίοδό της, χαρίζοντάς µας διαμάντια όπως το Κάτω από το Γαλατόδασος του Ντύλαν 
Τόμας, σε σκηνοθεσία Νίκου Αρµάου ήτο Χορεύοντας στη Λούνασατου Μπράιαν Φρίελ, σε σκηνοθεσία 
Νίκου Χουρμουζιάδη, Παράλληλα, στη σκηνοθετική ομάδα του Χουρμουζιάδᾳη, του Αρµάου και της Βα- 
σιλικιώτη προστίθενται οἱ νέες δυνάµεις του Ζηβανού και της Καλαϊτζή, Το πιο σηµαντικό όµως βήμα 
της Πειραματικής Σκηνής έγινε στα 1994, όταν εγκαινιάστηκε ο θεσµός της «Θεατρικής Άνοιξης», που 
για µια δεκαπενταετία πρόσφερε στο θεατρόφιλο κοινό της Θεσσαλονίκης την ευκαιρία να γνωρίσει σύγ- 
χρονες τάσεις και μοντέρνες αναγνώσεις τόσο του ευρωπαϊκού όσο και του ελληνικού θεάτρου. 

Και ενώ Π Θεσσαλονίκη βάδιζε γιατο πολύπαθο 97 (χρονιάτης Πολιτιστικής Πρωτεύουσαςτης Ευ- 
ρώπης), σε υπόγεια του Κέντρου της πόλης έκαναν την εμφάνισή τους καινούργιες οµάδες, όπως οἱ 
«Νέες Μορφές» και π«Λύκη Βυθού». ψυχήτης πρώτης ο Γιάννης Παρασκευόπουλος και π Μαγδαληνή 
Μπεκρή, της δεύτερης ο Παύλος Δανελάτος και ο Δαμιανός Κωνσταντινίδης. Η παρουσία των θιάσων 
αυτών, παρότι λιγόχρονη, υπήρξε καθοριστική για τη θεατρική ζωή της πόλης, για δύο λόγους: αφενός 
πρότεινε ρηξικέλευθες αναγνώσεις σύγχρονων ή κλασικών έργων (χαρακτηριστικές είναι οἱ περιπτώσεις 
των εκδοχών του Άμλετ από τον Γιάννη Παρασκευόπουλο και του Μαύρου παραμυθιούτου Χάϊνερ 
Μίλερ από τον Δαμιανό Κωνσταντινίδη)’ αφετέρου ---και κυρίως-- δημιούργησε ένα νέο κοινό, συχνά 
φανατικό, που όµως δεν βλέπει απλά θέατρο, αλλά και συζητά για το θέατρο. 

Στον χώρο των υποδομών, είναι αξιοσημείωτο ότι πολλοίπεριφερειακοί δήµοιτης πόλης δηµιουρ- 
γούν αίθουσες θεάτρου, συχνά εξαιρετικές όπως στην περίπτωση της Καλαμαριάς, οἱ οποίες όµως τις 
περισσότερες φορές παραμένουν κενές ή παραχωρούνται στα ερασιτεχνικά θεατρικά σχήματα των 
δήµων. Στην πολιτική οι τοίχοι ευτυχούν, οἱ άνθρωποι ατυχούν. 


Ηρακλείδες («Αποθίις 
Νονιις»), σκην. Δαμιανός 
Κωνσταντινίδης 
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Απόκοπος («Εταιρεία 
Θεάτρου Χώρο»), 
σκην. Σίµος Κάκαλας 





Η. ή µήπως όχι δεν απομένει τίποτε παρά µόνο το βάρος 
π νοσταλγία του θάρους µιας ύπαρξης ζωντανής 
εκεί που µένουμε τώρα ανυπόστατοι λυγίζοντας 
σαν τα Κλωνάρια της φριχτής Ιτιάς σωριασμένα µέσα στη διάρκεια της απελπισίας 
ενώ το ρέμα κπτρινο κατεβάζει αργά βούρλα ζεριζωµένα µες στο βούρκο 
εικόνα µορφής που µαρµάρωσε µε την απόφαση µιας πίκρας παντοτινής. 
Ο ποιητής ένα κενό, 


Παρ’ όλα τα πυροτεχνήματα για την αυγή της νέας χιλιετίας, στο θεατρικό σκηνικό της πόλης ο θεατής νιώθει 
ένα κενό, Ο υπερτροφικός κρατικός γίγαντας, έχοντας στην κατοχή του τρεις τεράστιες αίθουσες, αναλώνετα! σε 
υπερπαραγωγές, συχνά αμφίβολης ποιότητας. 

Κόντρα στην πολιτική των µεγαλεπήβολων σχεδίων, εμφανίζονται, γύρω στο 2000, αρκετοί μικροί θίασοι, σε 
υπόγεια οἱ περισσότεροι, αλλά και σε ορόφους πολυκατοικιών ή σε άλλους εναλλακτικούς χώρους, Η «Ακτίς Λε- 
λίου», πάνω από µια δεκαετία, ερευνά και πειραματίζεται σε κείµενα µε εξπρεσιονιστικό χαρακτήρα, όπως π Με- 
ταµόρφωση του Κάφκα ἄ το Μπερλίν Αλεξάντερπλατς του Ντέμπλιν. Ο «Αηρε]ας Νονις» στεγάζει τα οράµατα 
του Δαμιανού Κωνσταντινίδη στο στρατόπεδο Κόδρα. Η «Ούγκα Κλάρα» μεταμορφώνει σε θέατρο τον τρίτο 
όροφο µιας πολυκατοικίας, δοκιµάζονταςτις δυνάµεις της στο σύγχρονο ρεπερτόριο, ελληνικό και ξένο. Το «Μικρό 
Θέατρο» γνωρίζει στο κοινό ενδιαφέροντα σύγχρονα έργα, παντρεύοντας στο σανίδι πεπειραµένους και νέους 
ηθοποιούς. Το «Πανδαιµόνιο 7» δοκίμασε την αντοχή του σε απαιτητικά κείµενα, όπως Ο Άρντεν απ’ το Φέβερσαμ 
ήτο Χιλιαεννιακόσια του Αλεσάντρο Μπαρίκο. Ο Πέτρος Ζηβανός, µετο «Κέντρο Θεατρικής Έρευνας Θεσσα- 
λονίκης», δίνειτη δυνατότητα σε νέους να αναμετρηθούν µετη σκηνή, ενώ και ο ίδιος αναμετριέτα! µε σηµαντικά 
έργα (ιδιαίτερο ενδιαφέρον είχαν οιτρεις εκδοχές του ΜΙνέττιτου Τόμας Μπέρνχαρντ, σε διαφορετικούς χώρους, 
µετον Δημήτρη Βάγια να επιχειρεί στον κεντρικό ρόλο το πέρασµα από µια εξωστρεφή υποκριτική σε µια σπα- 
ρακτική ενδοσκόπηση), Η «Νέμεση» της Τίνας Στεφανοπούλου πειραματίζεται συχνά στο αυτοσχεδιαστικό θέ- 
ατρο, ενώ η ομάδα του Νίκου Κουµαριά «Συνεργείο του χειμώνα» δοκιμάζεται σε ένα ενδιαφέρον θέατρο 
αφήγησης, Τέλος, ο Σίμος Κακάλας, µετην «Εταιρεία Θεάτρου Χώρος», προσπαθείνα παντρέψει κλασικά κείµενα 
της θεατρικής ή λογοτεχνικής µας παράδοσης (Γκόλφω, Απόκοπος) µε στοιχεία από τα γιαπωνέζικα μάνγκα ήτο 
κουκλοθέατρο, µπολιάζοντας την παράδοση µε µια εύφορη δημιουργικότητα. 

Σήµερα, Π «Ούγκα Κλάρα», το «Μικρό Θέατρο» καιτο «Πανδαιμόνιο 7» αποτελούν παρελθόν’ το «Συνεργείο 
του χειμώνα» παραμένει εδώ και καὶρό ανενεργό: ο Κακάλας έχει κατεβεί στο «Κλεινόν άστυ». Οι άλλες τέσσερις 
οµάδες παραμένουν ενεργές, µέσα σ’ ένα τοπίο θολό, «μέσα στη διάρκεια της απελπισίας» Και --ίσως-- «με την 
απόφαση µιας πίκρας παντοτινής». 


ϐΘ. Ασπιδοφόρος ο ήλιος ανέβαινε πολεμώντας 
ΚΙ από το βάθος της σππλιάς µια νυχτερίδα τρομαγµένῃ 
χτύπησε πάνω στο φως σαν τη σαῖτα πάνω στο σκουτάρι: 
«Ασίνην τε Ασίνην Τε...». 
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Τρεις αδερφές 





Γλυκερία Καλαϊτζή 


2011. Η οικονομική κρίση έχει σαφέστατα τον αντίκτυπό της καὶ στον Χώρο του πολιτισμού. Το 
Κρατικό Θέατρο επιλέγει τη λύση του απόλυτου, ακραίου λαϊκισμού (ΟΙ Άγαμοι Θύται στο δημόσιο, 
Μαντάμ Σουσού, Οἱ Γερμανοί ξανάρχονταὺ. Οι θεατρικές οµάδες, χωρίς επιχορήγηση, φυτοζωούν 
αλλά και βλέπουν όλο τον αγώνα τους να καταλήγει σε αδιέξοδο. Και τότε έρχεται ένα θεατρικό 
πείραμα, στα τέλη Οκτωβρίου, Π «Απογραφή πληθυσμού», πάνω σε µια ιδέα-πρόταση της Ιφιγέ- 
νειας Ταξοπούλου. Σε µια τρίωρη παράσταση δίνουν, µε κοινό θέµα, ραντεβού οἱ θεατρικές οµάδες 
της πόλης. Το θέµα: «Τι είδε ο απογραφέας;». Το αποτέλεσµα εκρηκτικό. Το κοινό έρχεται σε 
επαφή µε νέες και άγνωστες --ως επίτο πλείστον-- οµάδες, που όµως διαθέτουν το θάρρος να κα- 
ταθέσουν τη δικήτους πρόταση γιατο θέατρο, πέρα από αγκυλώσεις και συγκρίσεις µετον τοπικό 
γίγαντα. Οι συντελεστές είναι συνήθως νέα παιδιά, απόφοιτοιτου Τµήµατος Θεάτρουτου Α.[Π.Θ., 
που χαίρεται! πια τοὺς καρπούς της εἰκοσάχρονης ζωής του, αλλά και φοιτητές Και πθοποιοί των 
ὁραματικών σχολών καὶ των θεατρικών εργαστηρίων της πόλης. Κι έτσι, αρχίζουµε πια να μιλάμε 
για τους «6 {οί (Ἴτομς», γιατον «Μαύρο Γάντζο», για τον «Όμπερον», γιατο «Σχήµα Εκτός Άξονα», 
για τους «ΦοΠΙΠ ΙΒΟΟΠ1», για τους «Ρὰςςαίεπιρο», για τους «Ροα!{Ο5», για το «Θέατρο έξω από τα 
τείχη», για... για... 

Μπορεί από το βάθος της σπηλιάς να θγήκε µια τροµαγµένη νυχτερίδα, µπορεί να χτύπησε 
πάνω στο φως σαν τη σαΐτα πάνω στο οκουτάρι, αλλά ένα είναι οίγουρο: πως δεν χάθηκε’ πως ήρθε, 
για να μείνει. 


1. Να Ταν αυτή ο βασιλιάς τπς Ασίνπς 
που τον γυρεύουµε τόσο προσεχτικά σε τούτη τπν ακρόπολη 
αγγίζοντας κάποτε µε τα δάχτυλά µας την αφή του πάνω στις πέτρες. 


Ίσως το πιο θανάσιμο αμάρτημα είναι Π μιζέρια, Μια διαρκής γκρίνια µάς καταδυναστεύει και δεν 
µας αφήνει να χαρούμε, να συγκινηθούµε, να οργιστούµε, να µαλώσουμε. Συχνά, όλα στην κριτική 
μοιάζουν τυλιγμένα µέσα στο Χαρτίτού «δεν θᾳ ήταν καλύτερα αν...», τού «αν όµως...», τού «αλλά... 
». Ίσως γΙ αυτό δεν έχουµε βρει τον δικό µας βασιλιά της Ασίνης, την ουσία των θεατρικών οµάδων 
στη Θεσσαλονίκη από τη μεταπολίτευση καὶ µετά. Ό,τι και αν λέει ο Καθένας µας, το θέµα είναι 
πως αυτές οι οµάδες µάς έμαθαν να βλέπουμε θέατρο’ ήταν τα μονοπάτια στα οποία χαιρόµασταν 
να χανόµαστε µετά τα πολυτελή γεύματα του Κρατικού. Τολμηρά ή λιγότερο τολμηρά, είχαν όλα 
κάτι που Κανένας δεν µπορείνα το αμφισθητήσει: εντιµότητα. Αυτήν τη σκυτάλη της εντιμότητας 
παίρνουν οἱ νέες οµάδες, που σιγά σιγά χτίζουν ένα διαφορετικό και πολυπρισµατικό θεατρικό 
πρόσωπο. Κι ελπίζω, µαζί µε τον ποιητή, «να ΄ναι αυτά ο βασιλιάς της Ασίνης που τον γυρεύουµε 
τόσο προσεχτικά» σε συζητήσεις καὶ σε άρθρα, όπως τούτο που μόλις τελείωσε. 
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(«ΡᾶςςαἴἵΒΠΠρΟΣ), σκην: 


29 


50 


της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 


Ιστορικού της τέχνης, επιµελήτριας του Κέντρου 


Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης 


ο υ 


Θεσσαλονίκη, µια πόλη 
µε παράδοση στο... «Καῖθι 


Μ ία αφορμή: κάθε απόγευμα, στην περιοχή του Φαλήρου και στοὺς στενούς δρόμους 
που οδηγούν προς την παραλία, ακούγεται ένας χαρακτηριστικός ήχος, διαπεραστικός 
και απροσδιόριστος: κάτι κινείται στον δρόµο και δεν είναι αυτοκίνητο ή κάποιο άλλο 
όχημα, Πρόκειται για νέους και παϊδιά, που κατηφορίζουν ανέµελα µε ένα πατίνι, µία 
σανίδα που έχει προσαρτηµένες τέσσερις µικρές ρόδες και ονομάζεται --στα αγγλικά 
και διεθνώς πλέον--- «καίεροαίἁ (ή «Καΐς εν συντομία). Τα παιδιά µετις σανίδες (που εν- 
δεχοµένως θα μπορούσαν να ονομαστούν στα ελληνικά «τροχοσανίδες») κατευθύνονται 
προς την παραλία, προς µια πλατεία, προς έναν δημόσιο χώρο που εξυπηρετεί το 
άθλημα µε το οποίο ασχολούνται!, το λεγόμενο επίσης στα αγγλικά (από την Αμερική 
άλλωστε προέρχεται) «καίεροα{άἀἰπᾳ. Μέχρι πρόσφατα Π κοινότητα των αθλητών αυτών 
ουγκεντρωνόταν κυρίως στο πάρκο του Φωκά (Δημοτικό πάρκο Φαλήρου), το οποίο 
τον Ιούνιο του 2012, λίγες µέρες προτού γιορτάσει τα 28 του χρόνια --στη διάρκεια των 
οποίων υπήρξε τόπος-ορόσημο γιατο άθληµα-- κατεδαφίστηκε, ενόψει της διαµόρφω- 
σης της νέας παραλίας, 

Η δεύτερη αφορμή εντούτοις για το άρθρο αυτό ήρθε νωρίτερα, όταν, πριν από πε- 
ρίπου έναν χρόνο, ένας Πορτογάλος καλλιτέχνης που φιλοξενούνταν στην πόλη για την 
3η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, έφτασε εδώ µε την προσδοκία καὶ τη 
λαχτάρα να γνωρίσει τη «Καΐς κουλτούρα της πόλης, ὁηλώνοντας χαρακτηριστικά ότι 
«Π Θεσσαλονίκη είναι ευρέως γνωστό ότι διαθέτει µία από τις σημαντικότερες σΚκαίς 
σκηνές στην Ευρώπη». Η πόλη αυτή διαθέτει παράδοση σε ένα άθληµα για το οποίο 
είναι μάλιστα και διεθνώς γνωστή. Πόσοι στη Θεσσαλονίκῃ το ξέρουν αυτό; 

Μοιραία, τα δύο γεγονότα υπήρξαν οἱ λόγοι για να συνταχθεί αυτό το άρθρο, στο 
οποίο επιχειρείτα! µία Ιστορική και ερμηνευτική προσέγγιση του σΚκαίςε εἰδικότερα στη 
Θεσσαλονίκη, παλαιότερα, τώρα και εν δυνάμει στο µέλλον, της ταυτότητας του αθλή- 
µατος κα! της σημασίας που µπορεί να έχει για την πολιτιστική φυσιογνωμία καϊιτη νε- 
ανική κουλτούρα της πόλης. 


ΚάΩΝ ΠόΛΙΣ 2012119 








5Κκαΐθις στο άγαλμα του Μ. Αλεξάνδρου, 2011 (αρχείο Α.Φλωράκη) 
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Φωτογραφία από το πάρκο Φαλήρου / Φωκά, 1987-1988 
(αρχείο Α. Φλωράκη - Α. Μήλιου - Ν. Μιχαηλίδη) 


Παλιό στυλ και σχολή (οἰάςςΠοο[) 
«Καϊεροα(αίπα, δεκαετία 80 
(αρχείο Α. Φλωράκη) 


Ας πάρουµε τα πράγματα από την αρχή: τι είναι 
το σΚαἰεὈοα{ά, Το «ΚαίοὈοα{ά(πσ υπήρξε αρχικά µια 
ενασχόλπσπ που γεννήθηκε στην Αμερική. Η ιδέα 
του αθλήματος προὐπήρχε από τΏ δεκαετία του 
20, ωστόσο π γέννησή του εντοπίζεται κάπου µε- 
ταξύ των δεκαετιών του ’50 και του 60 στην Καλι- 
φόρνια, από τους αθλητές σερφ που έψαχναν έναν 
τρόπο να προπονπθούν µε τη σανίδα ακόµη κι όταν 
τα κύματα της θάλασσας δεν ήταν αρκετά μεγάλα. 
Τότε δημιουργήθηκε μαζικά το πρώτο ξύλινο πα- 
τίνι-σανίδα, που είχε σαφώς διαφορετική µορφή 
από τη σηµερινή. Ξεκίνησε σταδιακά Π βιομηχανική 
παραγωγή σΚκαίᾳε, εκδόθηκαν ειδικά περιοδικά, πραγ- 
µατοποιήθηκαν διεθνείς αγώνες και το άθληµα άρ- 
Χισε να αποκτά τις δοµές του, εἰδικά πάρκα και 
υψηλή δημοτικότητα. Παρόλο που για ένα διάστηµα 
στη δεκαετία του 70 έχασε έδαφος, κυρίως λόγω 
ζητημάτων ασφαλείας, από τη δεκαετία του 80 κι 
έπειτα παραμένει µια εξαιρετικά δημοφιλής ενα- 
σχόληση, ενταγμένη στη νεανική κουλτούρα. 

Η εξέλιξη του «Καΐε έχει ταυτιστεί --όπως συµ- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012/19 





Η πρώτη μπλούζαπου 
τύπωσαν «Καΐθις στη 
Θεσσαλονίκη, 1989-1990 
(αρχείο Α. Φλωράκη) 


βαίνει µε τα περισσότερα αθλήµατα-- µετις τεχνι- 
Κές και τα ρεκόρτου, καθώς και µετην εξέλιξη του 
ίδιου του μέσου (ρόδες, διαστάσεις, υλικά κατα- 
σκευής σανίδας κτλ.) Εδώ και δεκαετίες πλέον 
αποτελεί άθλημα παγκόσμιας εμβέλειας. Οἱ 5Καΐεί- 
Ροαιάσίς (ή «Καίοις) προπονούνται παντού: σε δρό- 
µους, πλατείες, πάρκα. Πρόκειται άλλωστε για 
κατεξοχήν άθληµα της κουλτούρας του δρόμου 
(σἰτοεί ει]{11Γς). Όσο περισσότερα τα εμπόδια, οἱ 
σκάλες, τα παγκάκια και οἱ δυσκολίες, τόσο πιο 
προκλητικό το πεδίο για άλματα. Σήµερα αθλούν- 
τα! εκτός από τον δρόµο και σε πιο οργανωµένους 
χώρους µε εἰδικές ράμπες, Ιδιωτικούς ή δημόσιους, 
υπαίθριους ή κλειστούς. 

Οι περισσότεροι ξεκινούν συνήθως να ασχο- 
λούνται µε το «Καΐο από µικρή πλικία, αθλούνται 
για όσα Χρόνια μπορούν και εδώ και χρόνια φροντί- 
ζουν να παίρνουν µέτρα ασφαλείας για να αποφεύ- 
γουν τους σοβαρούς τραυματισμούς. Πολλοί έχουν 
εξελίξει το άθληµα, επινοώντας νέες τεχνικές και 
τρικ (π.Χ. ο Λἰαη (εἰίαπἀ, που το ψευδώνυμό του 


«ΌΟ]ο» έδωσε το όνοµα σε ένα από τα γνωστότερα 
άλματα). Σήµερα πραγματοποιούνται διεθνείς (πα- 
νευρωπαϊκοί και παγκόσμιοι) αγώνες και διαγωνι- 
σµοί, ενώ σύντομα υπολογίζεται ότι το «ΚαϊεροαΓάἀ 
θα ενταχθεί στους Ολυμπιακούς Αγώνες. Οἱ πρω- 
ταθλητές είθισται! να χρηματοδοτούνται από χορη- 
γούς (συνήθως εταιρείες προϊόντων που σχετίζονται 
µε το Κκαίς), να προβάλλουν το άθληµα σε διεθνές 
επίπεδο, συχνά και να διδάσκουν σε ειδικές ακα- 
δηµίες, Φαίνεται πως το άθληµα έχει µέλλον, που 
προβλέπεται εξαιρετικά ενδιαφέρον. 

Το Καΐς στην Ελλάδα --- δηλαδή καταρχάς στη 
Θεσσαλονίκη: οι πηγές που μιλούν για την ιστορία 
του αθλήματος αυτού στην Ελλάδα το επιθεβαι- 
ώνουν' Π Θεσσαλονίκπ υπήρξε Π μητέρα του σκαίς 
στη χώρα, κάπου µέσα στη δεκαετία του 70. Το 
1978 συγκροτήθηκε στην πόλη π πρώτη ομάδα, οἱ 
λεγόμενοι «Τπαπάςί Βογς», Π οποία έβαλε οὐσια- 
στικά την πρώτη “υπογραφή” οργάνωσης στην το- 
πική οκηνή. Το 1981 αποτελεί το κύριο επιβεβαι- 
ωμµένο {αΓππίπιις απίς 4ΙεΠ1 σχετικά µε διοργανώ- 
σεις, Καθώς τότε πραγμµατοποιήθηκαν οἱ τέταρτο 
(ήδη) αγώνες «Καΐεροαίά µέσα στο κτίριο της 
Χ.Α.Ν.Θ. (για προηγούμενους δεν υπάρχουν επαρ- 


κείς πληροφορίες, εκτός ενός διαγωνισμού του 
1979). 

Ο διαγωνισμός ίσως υπήρξε καὶ Π αφορμή για 
µία ακόµη πρωτιά και ιδιαιτερότητα της πόλης: το 
πρώτο εξειδικευμένο πάρκο για ςΚαΐᾳ στην Ελλάδα 
(γνωστό ως πάρκο του Φωκά), φτιαγμένο από µπε- 
τόν, που χτίστηκε από τον Δήμο Θεσσαλονίκης το 
1984 στο Φάλπρο και κατεδαφίστηκε τον περα- 
σµένο Ιούνιο. 

Το άθληµα άρχισε να ανθεί και να αποκτά δοµές 
στην πόλη ποικιλοτρόπως. Ενώ έως τότε ήταν αγο- 
ραστικά δύσκολη Π πρόσβαση σε σχετικά προϊόντα 
(αρχικά οἱ «Καΐείς προμηθεύονταν σανίδες από το 
εξωτερικό, κατόπιν από κάποια καταστήματα αθλη- 
τικών εἰδών σε μάλλον δυσπρόσιτες τιµές), σιγά 
σιγά Π τοπική σκηνή του «Καίοροα{ἀ απέκτησε τα 
δικά της εμπορικά καταστήματα καὶ αντιπροσω- 
πείες, 

Η πρώτη στην Ελλάδα σχετική εταιρεία άνοιξε 
κατάστημα στην πόλη το 1987 (το «203», πιθανώς 
από τον τηλεφωνικό κωδικό της Θεσσαλονίκης 
003031). Ακολούθησε το 1990 το άνοιγμα εµπορι- 
κής επιχείρησης στην πόλη µε εξειδικευμένα προ- 
Ἰόντα και αποκλειστικότητα σε «Καΐεροα{άς. Στην 





Πανόραμα από διαγωνισμό (Εοεις Ροειις) στο πάρκο του Φαλήρου / Φωκά, 2009 


(φωτογραφία Βαγγέλης Νεοφώτιστος / αρχείο Α. Φλωράκη) 
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«Αποχαιρετώντας το πάρκο Φαλήρου /Φωκά (Β.Ι.Ρ. ΓοΚκᾶς 5Κ8ἱεραΙΚ) 
[φωτογραφία: Γιώργος Σκανδαλάρης / Αρχείο Α. Φλωράκη] 


πορεία και µέχρι σήµερα ὁραστηριοποιήθηκαν 
Και άλλες σχετικές επιχειρήσεις, που συχνά 
υποστηρίζουν µε προϊόντα και άλλα αθλήματα, 
όπως π.χ. το 5ποννροα{άϊἰης. Το 1997 άρχισε να 
κυκλοφορείτο δωρεάν έντυπο Εµ58, ένα από τα 
πρώτα [ος Ρίο65ς της πόλης για τα οχίΓοπΊο 
«ροΓί», που εξέδιδε µία από τις επιχειρήσεις του 
Κλάδου. Το ενδιαφέρον στοιχείο σε όλες αυτές 
τις προσπάθειες που έγιναν και συνεχίζονται! 
είναι ότι, εκτός της επιχειρηματικής τους ὃρα- 
στηριοποίησης, επιχειρούν να υποστηρίξουν το 
άθληµα και πέρα από το επίπεδοτου αυτονόῃ- 
του εμπορικού κέρδους; διοργανώνοντας αγώ- 
νες, χορηγώντας αθλητές, υποστηρίζοντας 
ποικιλοτρόπως το άθληµα κα! την παιδεία γύρω 
από αυτό. 

Στη διάρκεια της δεκαετίας του 90 οι νέοι 
γνωρίζουν όλο και περισσότερο το σΚαίΐς, ασχο- 
λούνται µε αυτό είτε για μικρό διάστηµα είτε για 
δεκαετίες, αποκτούν τη δική τους ταυτότητα. 
Αθλούνται και πειραματίζονται! στο πάρκο του 
Φωκά, στο άγαλμα του Μεγάλου Αλεξάνδρου 
στην παραλία, στα πανεπιστήμια. Φοράνε 
μπλουζάκια µε σχετικά μηνύματα και διαβάζουν 
περιοδικά για το σΚαίΐς, Αποτελούν µία δική τους 
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σκηνή, µία νέα κουλτούρα του ὁρόμου στην 
πόλη. Κάνουν ακόµη και εκθέσεις τέχνης (µε 
πρώτη το 2005 τη «ΦΚκαϊεροα{ά ΑΠί (ΙΊπΊες» στο 
Κέντρο Ιστορίας Θεσσαλονίκης, που έκανε την 
αρχή και για επόμενες). 

Η πόλη ήδη αριθμεί µία παράδοση πέντε γε- 
νεών που ασχολήθηκαν και ασχολούνται µε το 
άθληµα. Έχει τους ιστορικούς εκπροσώπους 
της, ενώ Π νεότερη γενιά συνεχίζει σθεναρά και 
επίμονα να κάνει «Καΐο και να εξελίσσει το 
άθληµα. Οἱ γενιές και τα στυλ του αθλήματος 
ανανεώνονται, Π σκυτάλη της πρωτιάς µεταφέ- 
ρεται, Π σκηνή αναπόφευκτα αλλάζει, όπως και 
τα σηµεία ή οἱ τρόποι άθλησης, ακόµη και τα 
ψευδώνυμα που συνήθως έχουν οἱ «Καΐθίς, 

Το βέβαιο είναι ότι αφενός το άθληµα αυτό 
αποκτά όλο και πιο συγκροτημένη υπόσταση 
στην πόλη, αφετέρου ότι υπάρχει ουσιαστική 
άμιλλα και συλλογικότητα μεταξύτων αθλητών. 
Τον τελευταίο Χρόνο μάλιστα Ιδρύθηκε π πρώτη 
ελληνική λέσχη για οΚαΐς, όπου γίνονται µαθή- 
µατα, εκδρομές καὶ σεμινάρια, αποσκοπώντας 
στην ουὐσιαστικότερη συγκρότηση καὶ οργά- 
νωσπ της «Καΐς κοϊνότητας οτην πόλη καὶ οτην 
προώθηση του αθλήματος. 


Το πάρκοτου Φωκά, στο οποίο για δεκαετίες μαζεύον- 
ταν οἱ αθλητές, δεν υπάρχει πλέον. Σήµερα, σε επίπεδο ορ- 
γανωµένου, δημόσιου χώρου υπάρχει το πάρκο που 
χτίστηκε ως χορηγία Ιδιωτικής εταιρείας απέναντι από την 
πλατεία Χ.Α.Ν.Θ., στο οποίο συγκεντρώνονται οἱ «Καΐείς 
της πόλης (παρόλο που οἱ περισσότεροι ὁπλώνουν ότι το 
πάρκο δεν ικανοποιείτις τεχνικές απαιτήσεις του αθλήµα- 
τος). Επίσης, λειτουργείτο πρώτο και μεγαλύτερο κλειστό 
(ιπάσοοι) πάρκο --ιδιωτικό-- στο 119 Χλµ.της εθνικής οδού 
Θεσσαλονίκης - Ν. Μουδανιών, πίσω από γνωστό εμπορικό 
Κέντρο. 

Μελλοντικά, είναι σκόπιμο να ληφθεί υπόψη η σχέση 
που Π Θεσσαλονίκη θέλει να έχει µε τους νέους καὶ οἱ δυ- 
νατότητες που τους παρέχονται! να ὁραστηριοποιούντα!ι 
καὶ να έχουν την εμπειρία του δημόσιου χώρου. Ενόψει εἰ- 
δικότερα του 2014, οπότε η Θεσσαλονίκῃ θα γιορτάζει ως 
Ευρωπαϊκή Πρωτεύουσα Νεολαίας, µία από τις σηµαίνου- 
σες νεανικές κουλτούρες της πόλης, όπως είναι το σΚαίο, 
µπορεί να αναδειχθεί µε ουσιαστικό τρόπο. 

Είναι αναμενόμενο βέβαια µια κουλτούρα του δρόμου 
(όπως επίσης το γκραφίτι, το Ρ/εακάαπες ήτο ΒΜΧ ποδή- 
λατο) να µῃ γίνεται εύκολα προσφιλής σε όλες τις πηλικίες 
ή σε όλους τους ανθρώπους --- ίσως άλλωστε να µην είναι 
αυτό το Καν ζητούμενο. Συχνά μάλιστα υπάρχει Π εντύ- 
πωση ότιτο «Καίε είναι µια κουλτούρα του περιθωρίου, Εδώ 
απαιτείται προσοχή και ορθή κρίση απέναντι στις εντυτώ- 
σεις: στην πράξη πρόκειται για ένα άθληµα, γεγονός που 
σημαίνει ότι απαιτεί καλή φυσική κατάσταση, καθαρότητα 
σκέψης, διαµόρφωση χαρακτήρα και εξάσκηση Ισορροπίας. 
Συνεπώς, είναι αρκετά δύσκολο να θεωρηθεί “περιθω- 
ριακή” ενασχόληση, λαμβανοµένων υπόψη των ίδιων των 
απαιτήσεων του αθλήματος. Αν παρατηρήσει κανείς έναν 
αθλητή εν δράσει είναι εύκολο να το καταλάβει αυτό. 

Όποιος κάνει οΚαΐς πέφτει --- αν μάλιστα δεν παίρνει 
και µέτρα ασφαλείας, ενίοτε χτυπάει. Ωστόσο, υπάρχει και 
κάτι που, παρακολουθώντας τους σΚαίοίς, διαπιστώνεται! 
άµεσα και εντέλει είναι ένα γεγονός που περικλείει από 
µόνο του µία ολόκληρη φιλοσοφία: οἱ «Καΐείς πέφτουν συ- 
νεχώς -- πρόκειται! για θεμελιώδες στοιχείο του αθλήµα- 
τος" όσες φορές όµως και να πέσουν, πάντα σηκώνονται καὶ 
συνεχίζουν. Καθόλου άσχηµα δηλαδή. Β 


Θερµές ευχαριστίες για την πολύτιμη βοήθεια 
στους: 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Το τέταρτο και τελευταίο πρόσωπο της 
σταχυολόγησης στο πλαίσιο των 
τεσσάρων τετάρτων του αιώνα της 
ελληνικής Θεσσαλονίκης εκπροσωπεί 
αφενός τον πληθυσμό που, ως ένεση 
μεταναστευτικού σφρίγους, 
εγκαταστάθηκε κατά τιςτελευταίες δύο 
δεκαετίες στη χώρα, αφετέρου τη 
νεότερη ενήλικη γενιά, που ουδόλως 
ετµήθη µετις καταβολές των 
υπολοίπων Θεσσαλονικέων, ενώ 
αντιμετωπίζειτις όποιες προοπτικές της 
πόλης µέσα από το πρίσμα της δικής 
της βιωµατικής σχέσης µε το 
περιβάλλον που την υποδέχθηκε. 





Στην Αντάλια, ο Βαγγέλης ως σεφ, µε τους γονείς του, 
Αντώνη και Φρίντα Ζόγκα, το 2011 


Ιχνηλατώνταςτις µνήµες ενός αιώνα 
Ανθρώπινες ιστορίες” 


Βαγγέλης Ζόγκας. Σαββατογεννηµένος 


Η «κοσµοπολιτική Θεσσαλονίκη» είναι ένας όρος που εδώ και αρκετές 
δεκαετίες, οχηματισμένος από χείλη γνωστών και αγνώστων, Θεσσαλονικέων 
καὶ µη, ή από γραφίδες προσωπικοτήτων της λογοτεχνίας, της δηµοσιο- 
γραφίας κα! της Ιστορίας, απηχεί --μαόίµε τη θετική χροιά του τόνου των 
συμφραζομένων-- πρώτα απ’ όλα µια νοσταλγία. Νοσταλγία για µιαν 
εποχή που, στη συντριπτική τους πλειονότητα, οἱ σχολιάζοντες δεν 
γνώρισαν οἱ ίδιοι, Διότι Π εποχή, για την Πλικία τους, είναι και ήταν ήδη 
μακρινή, 

Η νοσταλγική χροιά για το “τότε” υποκρύπτει, καθώς εκφέρετα!ι, το 
αρνητικό πρόσημο για τον χαρακτήρα του “μετά”. Χωρίς να µπορεί να 
κρύψει την αντίφαση της σύγκρισης ανάµεσα σ’ αυτό που εύκολα εξιδανι- 
κεύουµε, καθώς οἱ ίδιοι δεν το βιώσαµε, και σ’'εκείνο που επίσης εύκολα 
στηλιτεύουµε, γιατί το ζήσαμε στο πετοί µας. Συνωστίζοντα!ι µέσα στην 
ίδια, επιδερµική µερικές φορές, εκτίμηση για όσα µας μεταφέρθηκαν από 
αφηγήσεις ή γνωρίσαμε από την όποια ιστορία, ανακατωµένα µε τις προ- 
σωπικές εµπειρίες του βίου µας, διανθισµένες από τον κριτικό σχολιασμό 
πολιτικών και Κοινωνιολογικών αναλύσεων που µας στοιχειώνουν εκόν- 
τες-άκοντες, 

Αναπαριστούµε στο φαντασιακό µας µια Θεσσαλονίκη προ εκατοντα- 
ετίας, συναρµολογώντας µιαν εικόνα µέσα από ασπρόμαυρες καρτ-ποστάλ 
καὶ φωτογραφίες που κοιτούµε σε ένα βιβλίο ή σε µια έκθεση ντοκουμέντων. 
Και πλέκουμε σενάρια µε ήρωες τους “πολίτες του κόσμου”, τους Θεσσα- 
λονικείς του τότε, Χριστιανούς, εβραίους, μουσουλμάνους, καθολικούς, 
ορθοδόξους, ντονµέδες, Τούρκους, Σλάβους, Ρωμιούς, Φράγκους: σενάρια 
όπου όλοι αυτοί συναλλάσσονται, αλληλοεπιδρούν, συμβιώνουν, άλλες 
φορές εκ του σύνεγγυς και άλλες από ασφαλή απόσταση, και όπου η δίπε 
αμα ποπ µισαλλοδοξία συγκαλύπτεται χάριν επιβίωσης και Κυρίως υπό τη 
σκιά της οθωμανικής κυριαρχίας, που και επιτρέπει αλλά και ευθυγραμµίζει, 
καθώς όλοι πλην ελαχίστων ---το συχνότερο Φράγκων-- είναι υπήκοοιτης 
ίδιας αυτοκρατορίας. 


"Ὑπό το φως µιας δειγµατοληπτικής, καὶ αρκούντως υποκειµενικής σάρωσης, Καὶ για τα 
τέσσερα τεύχη του επετειακού 2012, ο Άρις Γεωργίου ανιχνεύει τις παϊδικές και εφηβικές 
μνήμες ισάριθµων Θεσσαλονικέων, ποὺ ο καθένας τοὺς γεννήθηκε στην αρχή εκάστης εἰκο- 
σιπενταετίας της εκατονταετίας 1912-2012. 
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Με τη µητέρα του καιτον αδελφό του στα Τίρανα το 1991 





Μετον Μάκη, το 1990 στα Τίρανα 
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Μέσα από την κριτική και επικριτική στάση µας για την απο- 
στέωση του εξιδανικευµένου κοσμοπολιτισμού κατά τον αιώνα 
που ακολούθησε, και µαζί µε την παρέλευση του χρόνου --ῃ 
οποία μοιραία αμβλύνει αισθήµατα που στο μεταξύ είχαν 
αναπτυχθεί--, αγκαλιάζουµε ακόµη και µε συμπάθεια τις αλ- 
λαγές που έφεραν οι τρεις τελευταίες δεκαετίες στη σύνθεση 
της ελληνικής κοϊνωνίας. 

Διότι αντιληφθήκαµε κάποια στιγµή µια ορισμένη στεἰ- 
ρότητα της εθνικής καθαρότητας, που από τη µια αντιστοιχούσε 
σε Ιστορική φάση αναπόφευκτη αλλά από την άλλη άγγιξε 
καὶ την υστερία του «Ελλάς Ελλήνων Χριστιανών». Βιώσαμε 
τη φρίκη της γερμανικής κατοχής, τα πάθη του Εμφυλίου, 
τον ακρωτηριασμό της κοινωνίας µετην εξάλειψη του τελευ- 
ταίου ετερόδοξου πληθυσμού, των εβραίων, και βρεθήκαµε 
να κοϊτάµε ο ένας τον άλλον, µόνοι µας και “καλύτεροι” αλλά 
καὶ στέλνοντας στην ξενιτιά µια γερή µπαταριά από το δικό 
µας σώµα και για δυο-τρεις γενιές στο “σχολείο” της µετανά- 
στευσης, 

Επιτρέπουµε στη νοσταλγική διατύπωση «κοσμοπολιτική 
Θεσσαλονίκη» να λανθάνει στην άκρη του αμφιβῤληστροειδούς 
μας, καθώς σαρώνουµε το πληθυσμµιακό τοπίο της πόλης µας 
εν έτει 2012, εκατό χρόνια µετά τους Οθωμανούς, εβδομήντα 
µετά τον πόλεμο, εξήντα µετά τον εμφύλιο, µια σαρανταριά 
σχεδόν µετά την όποια “ευρωπαιοποίποπ” και δύο δεκαετίες 
µετά την αντιστροφή: από χώρα εξαγωγής σε χώρα εισαγωγής 
μεταναστών’ µήπως και κάπου πάρει το µάτι µας σημάδια 
“κοσμοπολιτισμού”, αυτού που π “ένεση ξένου πληθυσμιακού 
αίματος Και νέας δυναμικής” θα μπορούσε να είχε σημάνει. 


Ο) ορίζοντας είναι θαµπός. Το διάλυμα δεν είναι ακόµη Κορε- 
σµένο, Καιτα αιωρούµενα σωματίδια το καθιστούν θολό. Πλή- 
θυναν οἱ γλώσσες που ακούγονται! γύρω µας, αλλά ταυτόχρονα 
υφίστανται την πίεση της κυρίαρχης δικής µας, απωθούνται 
σε οἰκογενειακά ή µειονοτικά κύτταρα. Διακρίνεται! όλο και 
λιγότερο ο «ξένος». Και όσο κι αν η ξενοφοβία και ο ρατσισμός 
είναι φαινόμενα που δεν γίνεται να παρακαμφθούν εξαρχής, 
έρχεται Π στιγµή που κάµπτονται υπό την πίεση ---πάνω απ’ 
όλα-- της αναπόδραστης παγκοσμιοποίησης και λιγότερο 
της καλής θέλησης ή του καθωσπρέπει σαβουάρ-βιβρ. Η δια- 
φορά παραμένει διαφορά αλλά καὶ π ανεξιθρησκία είναι 
τρόπος ζωής. Η υποκρισία ερωτοτροπεί µε την υποκριτική 
προς Χάριν της συνύπαρξης, ο σύγχρονος πολιτισμός των 
κοϊνωνιών µας το απαιτεί και, όσο και αν δυσκολεύεται, μετ’ 
εμποδίων έστω, το κερδίζει. 


Οι Αλβανοί ήταν οἱ πρώτοι 
μετανάστες στην Ελλάδα µετά 
τις αλλαγές στις χώρες του 
υπαρκτού σοσιαλισμού. Τα 
πρώτα κύµατα ενέσκηψαν ήδη 
από το 90-91. Ζούνε µαζί 
µας Κοντά ένα τέταρτο του 
αιώνα. Και αποτελούν, µαζί 
µε άλλες εθνότητες βεβαίως, 
πιο πολύ εκείνοι, µέρος πλέον 
ουστατικότου πληθυσμού της 
χώρας καϊτης Θεσσαλονίκης, 


Τι είναι ο Βαγγέλης ζόγκας που 
γεννήθηκε το 1968 στα Τίρανα 
και ήρθε στη Θεσσαλονίκη ετών 
τεσσάρων, τι αισθάνεται ότι εἷ- 
γαι; Πέρασε το μεγαλύτερο µέ- 
ρος της ζωής του στη Θεσσαλονίκη, τώρα πια εικοσιεσσάρων, 
αλλά π καταγωγή του είναι από ταν Αλβανία και οἱ γονείς 
του είναι από εκεί. Οἱ γονείς του, ο Αντώνης και π Φρίντα 
ζόγκα, τι αισθάνονται ότι είναι; 

Αισθάνομαι! πιο πολύ Έλληνας, τεσσάρω χρονώ ήρθα.Ο 
πατέρας µου σίγουρα αισθάνεται Έλληνας, π µάνα µου 
σίγουρα αισθάνεται Αλθανίδα. Ο πατέρας µου κατάγεται 
από το Χωριό Άρτα του Αυλώνα της Αλβανίας. Με τη 
μητέρα µου γνωρίστηκε στα Τίρανα, όταν πήγε εκεί για 
να σπουδάσει σε στρατιωτική σχολή. Ἠταν λοχαγόςτων 
τηλεπικοινωνιών, τότε, επί κομμουνισμού, Βγήκε σε πρό- 
ωρη σύνταξη για να ρθει στην Ελλάδα, στη Θεσσαλονίκη 
συγκεκριµένα, όπου είχε συγχωριανούς. Ἡ μάλλον, η 
αλήθεια είναι ότι στην αρχή ήρθαμε για να πάρουμε 
μιαν έγχρωμη τηλεόραση και ένα ψυγείο, και να γυρίσουμε 
πίσω ---διότι στην Αλβανία ο πατέρας µου είχετη δουλειά 
του--, αλλά τελικά µείναµε γιατί εδώ ήταν καλύτερα. 
Ἠρθε στην αρχή µόνος του, έµεινε σε έναν συγχωριανό 
του για έξι µήνες, ώσπου βρήκε δουλειά, πήρε ---νοίκια- 
σε--- ένα σπίτι, και µετά ήρθα εγώ µετον αδελφό µου και 
µε τη µαµά. Ο αδελφός µου ο Μάκης είναι μεγαλύτερος, 
τώρα στα τριάντα, ψυκτικός, δουλεύει σε ένα εργοστάσιο 
στην Ευκαρπία. Ο πατέρας λοιπόν, για να ρθει, πήρε 
μειωμένη σύνταξη από το αλβανικό κράτος, Και τώρα 
που συμπλήρωσε τα εξηνταπέντε θα πάρει την πλήρη, 
Η μητέρα µου στα Τίρανα δούλευε στις αστικές συγκοι- 





Στο πάρκο της ποδηλατούπολης στην παραλία, το 1993 





νωνίες, στο λογιστήριο. 
Δηλαδή είχανε και οἱ ὃυο ὅου- 
λειά στα Τίρανα; 

Είχανε πολύ καλές δουλειές, 
ἤμασταν πολύ καλά, µέχριτο 
90 βέβαια. Μετά, τα πράγ- 
µατα δυσκολέψανε, αλλάξανε 
όλα. Η ζημιά έγινε όταν άλ- 
λαξε το σύστημα, όταν ήρθε 
ο Μπερίσα, ανοίξανε οἱ φυ- 
λακές για όλους όσοι ήταν 
κόντρα στον Εμβέρ Χότζα. 
Κινδύνεψε ὁηλαδή η ὀρυλειά 
τους; 

Όχι, οἱ δικοί µου δεν έχασαν 
τη δουλειά τους αλλά ήρθαν 
εδώ για Καλύτερα -- εφόσον 
πλέον υπήρχε η δυνατότητα 
να Όγεις από τη χώρα. Στην αρχή ο πατέρας µου μόνος, 
στα 45 του τότε. Έγινε πλεκτρολόγος στις οικοδομές, 
γιατί ήταν στις επικοινωνίες στον στρατό και ήξερε από 
Πλεκτρονικά. Και έτσι, µετά από εκείνον, ήρθαμε όλοι 
µαζί µε τη µητέρα µου. 

Και από την πλευρά της θρησκείας; 

Ο πατέρας µου πρέπει να είναι χριστιανός ορθόδοξος -- 
δεν πιστεύει-- Καὶ Π µαµά είναι μουσουλμµάνα. Ἠταν 
παντρεμένοι µε πολιτικό γάµο. Δεν υπήρχε ζήτηµα θρη- 
σκευτικής σύµπτωσης για τους δυο τους, δεν τους απα- 
σχόλησε ποτέ. Μέχρι το 90 εξάλλου δεν υπήρχαν οὔτε 
εκκλησίες και δεν είχανε προβλήµατα μεταξύτους, 

Η µητέρα σου είναι κοντά στη θρησκεία; 

Όχι, ούτε Π μητέρα µου είναι κοντά στη θρησκεία, ή ας 
πούμε ότι είναι μόλις λίγο κοντύτερα από ό,τι ο πατέρας 
µου... πιστεύει, έστω, σε Κάτι ανώτερο. 

Πολλοί Αλβανοί που ήρθανε βαφτίστηκαν ωστόσο, ακόµη 
και σε µεγάλη Ηλικία... 

Όχι, π μητέρα µου δεν βαφτίστηκε. 

Εδώ παραμένουν Αλβανοί υπήκοοι; 

Όμογενείς υπήκοοι. Έχουμε τη ρού ταυτότητα. Είναι 
όπως Π ελληνική, αλλά δεν είναι μπλε, είναι ρούζ και 
γράφει «ομογενής», καὶ για µένα και για τον αδελφό µου 
Ισχύει το ίδιο. Έχουμε κάνει τα χαρτιά για να γίνουμε 
Έλληνες πολίτες εδώ και δύο Χρόνια αλλά καθυστερούνε, 
και βεβαίως θέλουµε οπωσδήποτε να γίνουμε Έλληνες 
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- Αποκ πο» 





Όλοι µαζί, οικογενειακά, στο σπίτι, γειτονιά της Αγίας Τριάδας, το 2000 





πολίτες, Εγώ, εἰδικά, γύρισα πίσω από την Ολ- 
λανδία γι’ αυτόν τον λόγο, δεν μπορούσα να δου- 
λέψω µε τα χαρτιά που έχω στην Ολλανδία, 
Μόνον µε ελληνική ταυτότητα μπορώ. 

Όταν ήρθατε, πήγατε σχολείο εδώ’ ο αδελφός σου 
στην πέµπτη Δημοτικού, εσύ στο νηπιαγωγείο. Πριν 
έρθετε, υποθέτω ότι στο σπίτι µιλούσατε αλβανικά. 
Ναί, εµείς µεγαλώσαμε µετα αλβανικά. Ο πατέρας 
µας όµως ήξερε ελληνικά από τη δική του οΙκο- 
γένεια. Ευτυχώς βέβαια που ξεκινήσαμε σε µικρή 
Πλικία µετα αλβανικά, διότι αλλιώς τώρα θα είχα 
ξεχάσει τη µητρική µου γλώσσα. Ελληνικά φυσικά 
μάθαμε πολύ γρήγορα, µικρά καθώς ήμασταν 
όταν ήρθαμε, µετους γείτονες, από την τηλεόραση, 
µε τους φίλους και ῥέβαια στο σχολείο. Έμαθε 
ελληνικά και Π µαµά, που δούλευε χωρίς ένσηµα, 
καθάριζε σπίτια, σταμάτησε όµως τώρα πιά, κου- 
ράστηκε, της ῥγήκανε κάποια προβλήματα. Ο 
μπαμπάς όπου κι αν δούλεψε ήταν µε ένσηµα, 
οπότε τώρα πια βγαίνει στη σύνταξη. Υπάρχει 
καὶ µια ευρύτερη οικογένεια, αδέλφια του πατέρα 
καὶ της µαµάς, οπότε και δικά µας ξαδέλφια και 
θείες αλλά και ετεροθαλή αδέλφια δικά µας στην 
Αθήνα, από τον πρώτο γάµο του πατέρα µου, 
που έτσι έχει και εγγόνια, 

Πού εγκατασταθήκανε --π οικογένειά σου-- όταν 
ἤρθανε; Και σχολείο πού πήγατε; 

Όταν ήρθε ο πατέρας, µόνος στην αρχή, έμεινε 
σε έναν ξάδελφό του κοντά στην Κασσάνδρου. 
Αργότερα, οικογενειακά µένουμε στη Φλέμινγκ, 
Κοντά στο Ιπποκράτειο κι εγώ τώρα πια, που 
δουλεύω, µένω µε την κοπέλα µου στην Πυλαία. 
Στη γειτονιά της Φλέμινγκ επίσης πήγαμε καὶ 
σχολείο, Δελφών και πιο κάτω, Σχολή Τυφλών, 
κοντύτερα στην παραλία. 

Θέλω να καταλάβω λίγο καλύτερα ποιο είναι το 
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αίσθημα, ποια είναι Π συναίσθηση της καταγωγής 
και του ανήκει, Τι αισθάνεται ένας νέος άνθρωπος 
που ήρθε από την Αλβανία αλλά και του σποίου ο 
πατέρας είναι Βορειοηπειρώτης. 

Μην ξεχνάµε ότι στην Αλβανία τους βορειοηπει- 
ρώτες τοὺς λένε Έλληνες και στην Ελλάδα τους 
λένε Αλβανούς, Εδώ, εγώ αισθάνομαι εκατό τα 
εκατό Θεσσαλονικιός αλλά όχι και εντελώς Έλ- 
ληνας. Ναί, πιο Έλληνας από ό,τι Αλβανός -- 
γιατί έχω και τα αλβανικά στοιχεία. Στο σχολείο 
πάντως δεν είκαµε κανένα πρόβλημα, κάναμε 
παρέα και µε Έλληνες και µε Ρώσους, ήμασταν 
όλοι ένα και εξακολουθούµε και τώρα να κάνουμε 
παρέα, Όχι, δεν αισθάνομαι καθόλου ξένο σώμα, 
ούτε και σε σύγκρουση µετο ευρύτερο κοινωνικό 
περιβάλλον, δεν είμαι ξένος. Ἠμασταν ένα στο 
Δημοτικό και στο Γυμνάσιο αλλά καὶ αργότερα 
στο Π-Κκ. 

Σ πούδασες λοιπόν, 

Από μικρό παιδί, ουσιαστικά από τα πέντε µου, 
ήθελα να γίνω μάγειρας. Μετάτο Γυμνάσιο λοιπόν 
χρειαζότανε να πάω σε Τεχνικό Λύκειο, για να 
πάω για μάγειρας, και έτσι έφτασα στις σπουδές 
στο [ΕΚ «Πυθαγόρας», όπου σπούδασα «τεχνικός 
μαγειρικής τέχνης», Ο τίτλος είναι «σεφ», αλλά 
βέβαια για να γίνεις πραγματικός σεφ χρειάζεται 
καὶ Π γνώση καὶ Π εμπειρία, Τελείωσα το 2007 
και από τότε δεν έχω μείνει χωρίς δουλειά, 
δούλευα όµως -- βοηθός σερβιτόρου-- και όσο 
σπούδαζα, για να μπορώ να πληρώσω το ΙΕΚ. 
Πρώτα στο «ΙΠίςΙΠΙ», µετά σε ένα ΙΠπαλικό στη 
Βασιλέως Γεωργίου. Όταν πήρα το πτυχίο, δού- 
λεψα σε αρκετές δουλειές. Πήγα και στην Τουρκία, 
Στο Ιταλικό που ανέφερα πριν, ο σεφ ήταν Ιταλός 
και, όταν έφυγε, πήγε σε ένα πέντε αστέρων 
στην Αντάλια, που είχε και εστιατόρια αλά καρτ, 





οπιπ ιό Ἆ κιν ισοτι Μάκης 
Παγγεηης και πιακης, 


το 06, στη γειτονιά τους στα 
Τίρανα. 





παλικό, µεξικάνικο, 
ελληνικό, Χρειάστη- 
καν Έλληνα σεφ, µε 
φώναξε εκείνος που 
µε ήξερε, πήγα λοι- 
πόν. Έμεινα όµως 
µόνο πέντε µήνες. 
Είχα συμβόλαιο για έναν χρόνο, αλλά ήθελα να 
φύγω, ήµουνα µόνο δουλειά-σπίτι, δεν είχα φίλους, 
δεν είχα κοινωνική ζωή, καὶ, παρόλο που π κοπέλα 
µου ήρθε και έµεινε ένα τρίμηνο, ήθελα να επι- 
στρέψω, να βρεθώ στο περιθάλλον µου. Αλλά 
Βρήκα σύντομα δουλειά σαν σεφ καὶ πάλι, κανονικά. 
Μετά, ο κολλητός µου έφυγε στην Ολλανδία και 
έγινε π επαφή. Έμεινα έξι µήνες αλλά έφυγα 
γιατί δεν µε πλήρωναν" επίσης, είχα και πρόβλημα 
µε τα Χαρτιά, όπως είπα πριν. Επέστρεψα στη 
δουλειά που είχα και παλιότερα για ενάµισυ χρόνο 
στο Πανόραμα. Είμαι ικανοποιημένος πάντως καὶ 
από εμπειρίες και από δουλειά. Δυστυχώς, το 
εστιατόριο που είµαι τώρα θα κλείσει ---λόγω κρί- 
σης-- τον Νοέμθριο και θα ψάξω κάτι άλλο. Δεν 
θα τους αφήσω όµως µέχρι να κλείσουν, αυτοί µε 
εμπιστεύτηκαν, έτσι κι εγώ δεν θᾳ τούς αφήσω 
µέχριτο τέλος. 

Και έτσι, καθώς προχωράει π ζωή και µένεις ήδη 
µε την κοπέλα σου, ανεξάρτητος από την πατρική 
οικογένεια, σκέφτεσαι ήδη τον γάμο; 

Η κοπέλα µου είνα! φιλόλογος, δεν έχει διοριστεί 
αλλά δουλεύει κάνοντας µαθήµατα αγγλικών. Όχι 
όµως, ακόµη δεν σκεφτόμαστε τον γάμο ή την 
οικογένεια. 

Η Ελλάδα παλιά “έστελνε” μετανάστες, ταν µια 
φτωχή χώρα. Αμερική, Αυστραλία, Γερμανία, Σουηδία, 
Βέλγιο. Κάποια στιγµή το σχήµα άλλαξε, όταν 
άλλαξαν τα πράγματα, όταν εκείνη έγινε “πλούσια” 


Σεπτέμβρης του 2012.0 
Βαγγέλης, στην οδό 
Καραϊσκάκη, µπρός στην 
πρασιά της τότε κατοικίας 


φωτογραφία (αριστερά) 


τον Σεπτέµβρη του 94 


και όταν µαζί “άνοι- 
ζαν” οἱ χώρες του 
µέχρι τότε «υπαρ- 
κτού» σοσιαλισμού. 
Τα πράγματα αντι- 
στράφηκαν ακριβώς 
στις δύο δεκαετίες 
της δικής σου ζωής, Αν λοιπόν εμφανίζεται αίφνης 
Π έννοια της δενοφοβίας και των γενικεύσεων για 
τους εδώ ξένους, το ίδιο ίσως αισθάνθηκαν καὶ Οἱ 
Έλληνες µετανάστες στις χώρες που τους φιλοδε- 
γούσαν τότε, Όχι τόσο ίσως στην Αμερική, που έτσι 
ΚΙ αλλιώς είναι χωνευτήρι μεταναστών, αλλά περισ- 
σότερο στο εὐρωπαϊκό περιβάλλον. Οἱ γενικεύσεις 
λοιπόν κάποια στη µή είναι αναπόφευκτες, Κάῑ προ- 
φανώς δεν σου διαφεύγουν, Αλλά επίσης, ζώντας σε 
µια χώρα που δεν είναι ακριβώς η δική σου, αισθά- 
γεσαι ή ὄχι να σε ὁιακατέχει ένα αίσθηµα νοσταλγίας 
για την Αλβανία; 

Φυσικά, και το αντιλαμβάνομαι και το γνωρίζω. 
Από τη µια όµως προσπαθώ να επισημάνω σε 
όσους κάνουν τη γενίκευση πως δεν είναι όλοι οἱ 
Αλβανοί ίδιοι, ενώ από την άλλη νευριάζω πολύ 
και εξανίσταµαι εναντίον όλων όσοι εγκληµατούν, 
καὶ θέλω πολύ να τους πιάσουν και να τοὺς τιµω- 
ρήσουν αυστηρά. Είτε Αλβανοί είναι είτε όποιας 
άλλης καταγωγής, 

Νοσταλγία για την Αλβανία όµως, όχι, δεν αἰ- 
σθάνομαι, Διότι µεγάλωσα εδώ, Αντίθετα μάλιστα, 
νοσταλγία αισθάνθηκα γιατην Ελλάδα όταν δού- 
λευα στην Τουρκία, όλοι οἱ φίλοι µου ήταν εδώ. 
Ούτε οἱ γονείς µου, νομίζω, έχουν αίσθηµα νο- 
σταλγίας για την Αλβανία -- ίσως µόνο λίγο ο 
αδελφός µου, που πρόλαβε να κάνει φίλους που 
μαζί παίζανε εκεί στις αλάνες, πριν έρθει στη 
Ωεσσαλονίκη στα δέκατου, έχει εξάλλου τις επα- 
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φές του ακόµη, 

Στην Τουρκία γνώρισα πολλούς Τούρκους που 
ήταν από εδώ αλλά και από την Αλβανία ακόµη. 
Στην Αντάλια, που έχει και πολλά ελληνικά αρχαία, 
αισθανόµουν ακόµη πιο Έλληνας, Είχα έρθει µά- 
λιστα και σε αντιπαράθεση ακόµη µε μερικούς 
Τούρκους πελάτες, που, για παράδειγµα, μου 


λέγανε «αυτό το φαγητό είναι τούρ- 
ΚΙΚΟ», ή «αυτό ήτανε το αγαπημένο 
φαῖτου Μουσταφά Κεμάλ», µου είπε 
ένας για το κοτόπουλο µε µπάµιες, 
κι εγώ του αντιγύρισα ότι «αυτό υπήρ- 
χε στην Ελλάδα πολύ πριν από την 
οθωμανική αυτοκρατορία, και ήταν 
το αγαπηµένοτου Μεγαλέξανδρου». 
Στην Τουρκία αντιπροσώπευα την 
Ελλάδα, και εξάλλου αυτό αισθανό- 
μουνα. 

Ίσως βέβαια εσύ να αισθάνεσαι έτσι 
λόγω βορειοππειρωτικής καταγωγής 
του πατέρα σου, αλλά τα καθαυτό αλ- 
Βανόπουλα γα ασθάνονται αλλιώς, 
Μπορεί να είναι και έτσι, αν καὶ έχω 
πολλούς συνοµήλικους φίλους καθαρά αλβανικής 
καταγωγής, που µεγαλώσαμε µαζί και αἰσθάνοντα!ι 
το ίδιο µε εµένα, από τα πέντε-έξι µας είμαστε 
μαζί, 

Μέσα στις αλλαγές που βλέπουμε γα συμβαίνουν τις 
τελευταίες δεκαετίες, κάτι που συναρτάται µε τη µε- 
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«...για δες, στα κουδούνια του 
θυροτηλέφωνου, ακόµη εδώ 
είναι το ὀνομά µας...» 


τανάστευσῃ αλλά και µετην άναρχη ανάπτυζη, είναι 
και π “ασφάλεια”. Με την κρίση τα πράµατα αγγίζουν 
οριακές καταστάσεις και το αίσθημα της πολλαπλώς 
εννοούµενης “ανασφάλειας” είναι διάχυτο. Εσύ, ως 
νέος εργαζόμενος άνθρωπος της συγκεκριμένης κα- 
ταγωγής, πώς αισθάνεσαι; 

Να ξεκινήσουμε από την αρχή. Κάτω στη γειτονιά 
δεν υπήρχε φόβος τότε, παίζαμε έξω 
αργά, εφτά-οκτώ χρονώ παιδάκια, 
Σχολή Τυφλών, Φάληρο, εκεί γύρω, 
όταν απομακρυνόµασταν --κινητά 
τότε δεν υπήρχαν-- µας φώναζαν οἱ 
µαμάδες από το μπαλκόνι, «Βαγγέ- 
ληΠΗ...», «Νίκοοο..», «ελάτε να φά- 
τεεε..», στην Αθανασίου Διάκου τότε 
ήμασταν, τώρα οἱ γονείς είναι στη 
Φλέμινγκ. Δεν είχαµε κινητά, δεν 
είχαμε πλεκτρονικούς υπολογιστές, 
δεν είχαµε Ρ]αγ-5ίαίίοη, όλα αυτά 
που υπάρχουν σήµερα, παίζαμε έξω, 
στις αυλές των σχολείων µας, όλη 
µέρα µπάλα, τρέχαµε. Αντίθετα, σή- 
μερα τα βλέπω όλα αλλιώς, να σας 
το πω έτσι, πιο αμερικάνικα, τύπου Γκούντις και 
Μακντόναλντς, τα παϊδιά από δέκα χρονώ µπρος 
σε ένα λάπτοπ, ενώ παράλληλα έχουν αυξηθεί 
τόσο ανεξέλεγκτα τα αυτοκίνητα, δεν Χωράµε 
πια, µε στεναχωρεί πάρα πολύ, 

Μου κάνει εντύπωση που εσύ απὀ τήν τόσο νεαρή 


Εδώ, οδός Καραϊσκάκη, 
µέναμε από το ’92 
μέχριτο΄’96 


Πλικία σου βλέπεις, συνειδητοποιείς κιόλας, τις διαφορές 
αυτό επιβεβαιώνει πως οἱ αλλαγές και π ταχύτητά τους 
είναι ραγδαίες, 

Ναι, οἱ αλλαγές και πολλές είναι και γρήγορες: εγώ τα 
νοσταλγώ πολύ εκείνα τα Χρόνια µου, όπως τότε που 
περνούσε, ας πούμε, κάποιος παππούς από τη γειτονιά 
καιτον ενοχλούσαµε, κι εκείνος µας διαολόστελνε. Και 
ήμασταν όλοι παρέα, και αλθανόπουλα και Ρώσοι καὶ 
ελληνόπουλα. Τώρα πια όλα τα παιδιά έχουνε κλειστεί 
µέσα στα σπίτια τους µε ένα κομπιούτερ. Βέβαια, 
πέρασα κι εγώ κάπως από µια τέτοια φάση, ήταν τότε 
µε τα ίντερνετ-καφέ, που κι αυτά τώρα σθήσανε, κλεί- 
νουνε το ένα µετά το άλλο. Εγώ δεν βιδώθηκα πάντως 
στον υπολογιστή, “μπαίνω” µόνο για να διαβάσω εἰσ- 
δήσεις, Τώρα πια η γειτονιά δεν έχει παιδιά, βλέπεις 
µόνο λαμαρίνες αυτοκινήτων. Και επίσης τότε δεν 
υπήρχε ο φόβος Και ο τρόμος, «θα θὄγεις και θα σε λη- 
στέψουνε», όπως είνα! πια διάχυτο γύρω µας. Υπάρχουνε 
πολλά κρούσματα στη γειτονιά, ευτυχώς εμείς δεν 
είχαµε τίποτε, 

Ξέρεις, όπως και για πάρα πολλές περιπτώσεις, έτσι και 
για µένα Π γενίκευση ήταν Π αυτόματη ερμηνεία. «Αλβανοί 
θα ήτανε», είχα πει κι εγώ όταν µου κλέψανε το ποδήλατο 
κάτω από το γραφείο µου το 88 ή το 90, ήταν τότε µε το 
πρώτο κύμα των Αλβανών μεταναστών, 

Τώρα που το Λέτε, ναί, τώρα το θυμήθηκα, κι εμένα 
µου το κλέψανε το δικό µου από το μπαλκόνι µας, Και 
µάλιστα ήτανε όντως Αλβανοί. 

Μήπως κάνεις καταχρηστική γενίκευση; (τον πειράζω) 





Μετα φιλαράκιατου, 
τον Νίκο ή Κόλια απὀ τη 
Ρωσία καιτον Γιῶργο ή 
Γκόγκο από την 
Αλβανία, παρέα από τα 
εφτάτους. 

Ξενοφώντος και 
Δελφών. Σεπτέµβρης 
2012. 


«Όχυ», µου λέει γελώντας, «ήταν πράγματι Αλβανοί, 
τους ξέρω». 

Για πες µου, από διασκέδαση τι γίνεται; Διασκεδάζεις εσύ 
και Ἡ κοπελιά σου, διαβάζεις λογοτεχνία, πας σε καμιά 
συναυλία, τι είδους µουσική ακούς; 

Ακούω ανάλογα µε τη διάθεση από Χιπ-χοπ και ροκ 
µέχρι έντεχνα. 

Σαν τι περίπου; 

Σαν Παπακωνσταντίνου, σαν Μάλαμα, ἄ Πυξ-Λαξ, σε 
συναυλίες όµως όχι, τις περισσότερες φορές, µε τη 
δουλειά που κάνω, δεν μπορώ να πάω. Διάβασμα όχι 
πολύ, βιβλία επιστήµης κυρίως, το περιοδικό Γοεμ5, το 
µποζόνιο του Χιγκς µε ενδιέφερε, θέατρα όµως όχι, 
δεν μου αρέσουν’ ένα που µου άρεσε πάντως καὶ σας 
το προτείνω ανεπιφύλακτα για γέλιο είναιτο Συµπέθεροι 
από τα Τίρανα. 

Καιτι βλέπεις για το άµεσο µέλλον; 

Δεν θλέπω πολύ µέλλον στη Θεσσαλονίκη, δεν έχει 
πια δουλειές, µε βλέπω να μεταναστεύω κι εγώ, τα ξε- 
νοδοχεία δεν κάνουν προσλήψεις, ο Κόσμος έχει γυρίσει 
την πλάτη στην εστίαση. Βλέπω Ευρώππῃ και βλέπω και 
Αφρική, στο Σουδάν µε βλέπω ίσως, µπορεί καὶ στη 
Σουηδία, ή πάλι στην Ολλανδία, µόνος πρώτα, για να 
µην έχω να σκέφτομαι για δύο, να µην τραβήξει ζόρι 
Καὶ Π κοπέλα µου στην αρχή. Πρώτα όµως χρειάζεται η 
ελληνική ταυτότητα, στη συνέχεια να υπηρετήσωτρεις 
µήνες, για να είναι Και όλα τακτοποιηµένα. 

Θύµισέ µου λίγο; πότε ακριθώς γεννήθηκες; 

Φεβρουάριο του 88. Σαββατογεννηµένος. Β 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Ιστορικού του κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


Η Θεσσαλονίκη 

των κινηματογραφικών αστέρων: 
Απο το εγχώριο σταρ σύστεμ 

στη Ρίτα Χέιγουορθ 


ῃΠ ολλοί και διάσημοι αστέρες του οινεµά επισκέφθηκαν Κατά καιρούς 
τη Θεσσαλονίκη, δημιουργώντας, έστω και πρόσκαιρα, ατμόσφαιρα 
Καννών --ενίοτε Και Χόλιγουντ-- στην πόλη. Η κουλτούρα των σταρ 
καλλιεργείται διεξοδικά από τον Τύπο, αρχικά µέσα από αναφορές στο 
εγχώριο σταρ σύστεμ καιτους Έλληνες πθοποιούς πουτο “υπηρετούν”, 
οι οποίοι σταδιακά χτίζουν τη δημόσια εικόνατους. Πρωτοσέλιδη πρω- 
ταγωνίστρια Και επίκεντρο των ΜΜΕ. της εποχής γίνεται π Αλίκη Βου- 
γιουκλάκΗ, αναδυόµενη εκπρόσωπος ενός ιδιότυπου «ελληνικού 
Χόλιγουντ» που γεννά π δημοφιλία των ελληνικών ταινιών της εποχής. 

Στην 1π Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου (1960), τόσο οι εφη- 
μερίδες όσο και οι διοργανωτές σπεύδουν να τονίσουν τις Κοσµικότητες 
γύρω από το Φεστιβάλ. Ο νεογέννητος θεσμός χρειάζεται διαφήμιση, 
την οποία εξασφαλίζει π χοροεσπερίδα του Φεστιβάλ, που καθιερώνε- 
ται άτυπα ως το κοσμικό γεγονός της διοργάνωσης. Η Αλίκη Βουγιου- 
κλάκη, πρωταγωνίστρια της ταϊνίας Μανταλένα, πραγματοποιεί 
εντυπωσιακή εμφάνιση στη χοροεσπερίδατης 1ης Εβδομάδας Ελληνι- 
κού Κινηματογράφου, στη Λέσχη Αξιωματικών Θεσσαλονίκης. Σ»ύμ- 
φωνα µε τα δημοσιεύματα, διεξάγεται πλειοδοτικός διαγωνισμός για 
έναν χορό µαζίτης, τον οποίο κερδίζει ο εφοπλιστής Μάριος Νομικός 
έναντι 30.000 δραχμών -- ποσό που δωρίζεται υπέρ του Δημοτικού 
Βρεφοκομείου Θεσσαλονίκης. Τα αθηναϊκά Νέα γράφουν ότι «Πεσοπε- 
ρίς αυτή απετέλεσετο λαμπρότερον ίσως μεταπολεμικόν γεγονός στην 
κοσµικήν ζωήν της Θεσσαλονίκης».' 

Το εγχώριο σταρ σύστεμ θα µονοπωλήσειτο ενδιαφέρον των ΜΜΕ 


1. Συλλογικό. 1360-2000. για λίγα ακόµῃ χρόνια, µέχρι την πρώτη διεθνοποίπσπ του Φεστιβάλ, 
επ το 1966. Έκτοτε πολλαπ ασιάζονται οι παρουσίες διάσπµων δένων 
Θεσσαλονίκης. αστέρων, καθώς καϊιτα σχετικά Καλλιτεχνικά ρεπορτάζύ, τα οποία είναι 


Οεσσαλονίκη: ΦΚΘ - 


ο. συμµμφυύυτα με τον τανηγυρικο χαρακτήρα των πρωπτων κινπµατογραφι- 
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κών φεστιβάλ στην πόλη, αλλά Και µε την εμπορική διάσταση του σινεμά, 
που προσπαθούν να αναδείξουν οἱ διοργανωτές. Με στόχο να προσδώσει 
Κύρος και αίγλη στις φεστιβαλικές εκδηλώσεις, π διοργανώτρια ΔΕΘ προσκα- 
λεί στη Θεσσαλονίκη τον γνωστό Ελληνοαμερικανό οκηνοθέτη του Χόλι- 
γουντ Ελίας Καζάν, προκειµένου να παρακολουθήσει την τελευταία πµέρα 
των προβολών. Σύμφωνα µετις εφημερίδες, ο Καζάν ευχαριστεί γιατην πρό- 
σκληση αλλά δεν την αποδέχεται, επικαλούμενος ανειλημµένες υποχρεώ- 
σεις 

Από την πρώτη διοργάνωση του Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (1966) µέχρι σήµερα, π πόλη υποδέχθηκε διάσημους κινηµα- 
τογραφικούς αστέρες, Έλληνες και ξένους. Ιστορίες λάμψης και δόξας, µε 
επίσηµες πρεμµιέρες, Καλλιτεχνικές Κόντρες και εντυπωσιακά παρασκήνια, 
πρωταγωνίστησαν συχνά στον Τύπο, µαζίµετους κινηματογραφικούς ήρωες 
που τις ενέπνευσαν. 

Οι σταρ συνιστούν εξάλλου απαραίτητη προὐπόθεση για τή λειτουργία 
της βιομηχανίας του θεάµατος Και την τροφοδότηση του κοινού µετις απα- 
ραίτητες δόσεις σαγήνης και αποπλάνησης που ενέχει Π παρακολούθηση µιας 
ταινίας για το κοινό. Τα κινηματογραφικά φεστιβάλ, ως µέρος του εμπορικού 
κυκλώματος παραγωγής και διανομής ταινιών, δεν μπορούν να αγνοήσουν τη 
χρησιμότητα των σταρ στην αύξπσπ των εισιτηρίων µιας ταϊνίας καὶ στη ὃδη- 
µιουργία αναγνωρίσιµης κινηματογραφικής ταυτότητας σε κάθε διοργάνωση. 

Τα κινηματογραφικά φεστιβάλ, ανεξάρτητα από την καλλιτεχνική ή εµ- 
πορική φυσιογνωμία τους, εκμεταλλεύονται τη λάμψη των σταρ για να ενι- 
σχύσουν την αίγλη τους και να οικοδομήσουν τη δημόσια εικόνα τους. 
Μολονότι τα πρώτα φεστιβάλ κινηματογράφου γεννήθηκαν στην Ευρώπη, µε 
προσανατολισμό περισσότερο καλλιτεχνικό παρά εμπορικό, π αλληλεπί- 
ὁρασήτους µετο Χόλιγουντ και π σχέση τους µετους σταρ είναι σταθερή και 
αδιάλειπτη.” 


2.Συλλογικό, 1960-2009. 50 
χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκπς. Θεσσαλονίκη: 
ΦΚΟΘ -Ιανός 2005. 

3.Μ. Ώε Ναἰοκ. Γήπι Γεσιΐναις, 
ΓΤοΟΠΙ ΕΙΓΟΡΕΔΠ (εορο[ῖςς 
{ο 6Ιοραί (ἰπερΗήία. 
ΑπισίειΓάαπχ; Απιςίε(άαΠι 
Επινεις!Ιγ Ρ/6ςς, σσ. 14-12. 
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Πρωτοσέλιδη η άφιξη της Βρετανίδας ηθοποιού Σουζάνα 
Γιορκ στην εφημερίδα Λήακεδονία, 15.9.1966 


Οιπρώτοι ξένοι σταρ στη Θεσσαλονίκη 
Η πρώτῃ ἑξένπ σταρ που καταγράφεται 
στις κινηματογραφικές παρουσίες της 
πόλης είναι π Σουζάνα ΓιορΚ, π οποία 
βρέθηκε στη Θεσσαλονίκη γιατο 19 Διε- 
θνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου (2ε- 
πτέµβριος 1966). «Η διάσηµος Αγγλίς 
Ππθοποιός Σουζάνα Γιορκ», αναφέρεται! 
σε πρωτοσέλιδο ρεπορτάότης Λίακεδο- 
νίας, «κατέκτησε το κοϊινόν της Θεσσα- 
λονίκης µε το αγγελικόν της χαµμόγελον 
και εχειροκροτήθη θερµώς, όταν κατέ- 
λαβεν την θέσιν της εις το θεωρείον». 
Στην ἴδια προβολή παρίστανται ο 
διάσημος Γάλλος πθοποιός Ζαν Λουί 
Τρεντινιάν µε τη σκηνοθέτιδα σύζυγό 
του Ναντίν Τρεντινιάν, καθώς και ο δι- 
ευθυντής του περιοδικού (3ΗἱεΓς αι εἷ- 
ΠεΠΙᾶ και κριτικός κινηματογράφου Ζαν 
Λουί Κομολί. Σύµφωνα µε τα δημµοσιεύ- 
µατα, «πλήθος θεατών συγκεντρώνονται! 
έξω από το θέατροτης Εταιρείας Μακε- 
δονικών Σπουδών προκειµένου να δουν 
από κοντά τους ξένους καλλιτέχνες». 
Η ανταπόκριση του Τύπου στῃ διε- 
θνοποίηπση του φεστιβάλ αλλά κυρίως 
στις διάσηµες αφίξεις είναι ενθουσιώδης. 
Εκτενή αφιερώματα καταγράφουν λε- 
πτοµέρειες για τις προβολές και τις δε- 
ξιώσεις. Αρκούν ένα χαμόγελο, ένα νεύµα, 
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μερικές λέξεις, βγαλµένες από τα χείλῃ 
µιας σταρ, για να τροφοδοτήσουν τις 
καλλιτεχνικές στήλες, που αναπαράγουν 
τις λαμπερές εἰδήσεις από το Χώρο τπς 
έβδομης τέχνης, «Μετά την προβολήν 
εδόθη Χθες η επίσημος δεξίωσις υπό 
της Διεθνούς Εκθέσεως εις το “Μεντι- 
τερανέ” προς τιμήν των ξένων καλλιτε- 
Χνών και των λοιπών προσκεκληµένων. 
Αξίζει να σηµειωθή, ότι τόσον εἰς το θέ- 
ατρον της Εταιρείας Μακεδονικών Σπου- 
δών, όσον και εις τῃν δεξίωσιν, π Αγγλίς 
Ππθοποιός Σουζάνα Γιορκ κατέκτησεν 
τους πάντες µε το γοπτευτικόν τῃς χΧα- 
µόγελο» γράφει χαρακτηριστικά π Λήα- 
κεδονία (15 Σεπτεµβρίου 1966). 

Τη χρονιά της μεταπολίτευσης, οἱ 
εφημερίδες επιφυλάσσουν πανηγυρική 
υποδοχή και στην άφιξῃ του καλλιτεχνι- 
κού ζεύγους Ζυλ Ντασσέν - Μελίνας 
Μερκούρη στη Θεσσαλονίκη, καθώς ο 
πρώτος είναι επίσηµος προσκεκλημένος 
της διοργάνωσης και πρόεδρος της κρι- 
τικής επιτροπής του 2ου Διεθνούς Φε- 
στιβάλ. Η Μελίνα Μερκούρπ ὅπλώνει 
«τρομακτικά συγκινημένῃπ» που επιστρέ- 
φει στη Οεσσαλονίκῃ, δεκατέσσερα Χρό- 
νια µετά την τελευταία της παράσταση 
στην πόλη, πριν αυτοεξοριστεί στο Πα- 
ρίσι» 


Η «Τζίλντα» στη 
Θεσσαλονίκη, πρωτοσέλιδη 
είδηση στη Μακεδονία, 
2 


4. Συλλογικό. 1960-2005: 50 
χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκπς, ό.π., σ. 125. 

5.Συλλογικό. 1960-2005. 50 
χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκπς, ό.π., σ. 156. 


Δύο διάσηµες προσωπικότητες του 
Ιταλικού σινεμά φθάνουν στη Θεσσαλο- 
νίκη για το 4ο Διεθνές Φεστιβάλ Ταινιών 
Μικρού Μήκους (Σεπτέμβριος 1975), στο 
πλαίσιο του Ελληνικού Φεστιβάλ. Πρό- 
κειτα! για τους πθοποιούς Τζιαν Μαρία 
Βολοντέ (ο οποίος συμμετέχει οτην κρι- 
τική επιτροπή της διοργάνωσης) και 
Ούγκο Τονιάτοι (που παρακολουθεί ως 
απλός θεατής). Ο Τζιαν Μαρία Βολοντέ 
μιλά στον Τύπο για τις εντυπώσεις του 
απότη Θεσσαλονίκη, παρατηρώντας ότι 
«το πιο σηµαντικό στοιχείο είναι Π πε- 
λώρια δύναμη των 30.000 φοιτητών που 
διαθέτει». Εμφανώς αντισοτάρ Και έντονα 
πολιτικοποιπµένος στην Αριστερά, ο Βο- 
λοντέ ὁπλώνει ότι το πρόβλημα του Φε- 
στιβάλ «δεν είναι πώς θα λάμψη π εκδή- 
λωσηπ ή ποιοι Καλλιτέχνες θα έρθουν. 
Αυτό είναι τουλάχιστον γελοίο. Η εκδή- 
λωσή σας έχει κάτι το διαφορετικό, δεν 
είναι απομίµπσῃ. Της λείπει ίσως Π ζων- 
τανή επικοινωνία, που διαθέτει για πα- 
ράδειγµα το Φεοστιβάλτου Πέζαρο». 

Μια µεγάλη προσωπικότητατου παγ- 
κόσµιου κινηματογράφου φτάνει στη 
Θεσσαλονίκη το 1975. Είναι ο Αµερικα- 
νός σκηνοθέτης Φρανκ Κάπρα, πρόεδρος 
της κριτικής επιτροπής στο 5ο Διεθνές 
Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μήκους, όπου 
κερδίζει το χειροκρότηµα των θεατών. 
Το καλλιτεχνικό ρεπορτάύό της Μακεδο- 
νίας επικυρώνει την επιτυχία της διοργά- 
νωσης, που έληξε, όπως αναφέρει, «με 
τρόπο επίσημο και µεγαλόπρεπο, όπως 
ακριβώς ταιριάζει σε µια ανάλογῃπ εκδή- 
λωση µε απήχηση παγκόσμια και µεπρο- 
εκτάσεις που δεν έχουν σύνορα» 

Τα διάσημα ονόματα θεωρούνται προ- 
ὑπόθεση για την κινηματογραφική επι- 
τυχία του Φεστιβάλ και διαφηµίζονται 
αναλόγως στα ΜΜΕ της εποχής. Αρκε- 
τούς µήνες πριν από τη διοργάνωση του 
1975, π Μακεδονία οπεύδει να τονίσει 
ότι στην επίσημη έναρξη του Φεστιβάλ 
«θαᾳ παραστούν πολλές διασημότητες της 
7ης Τέχνης. Ανάμεσά τους, σύµφωνα µε 
το δημοσίευμα, «θα είναι οίδιος ο Αντρέι 
Βάιντα, π Γαλλίδα παραγωγός και σκη- 
νοθέτης Βέρα Μπελμµόντ, Π Ρίτα Σαν- 
τούλ, χήρα και συνεργάτις του µεγαλύ- 
τερου Ιστορικού του κινηματογράφου 
Ζωρζ Σαντούλ, ο Γάλλος σκηνοθέτης 
Ρενέ Ζιλσόν κ.ά.»ὃ καθώς και π Ελληνο- 


αμερικανίδα ενδυµατολόγος Ντένυ Βα- 
Χλιώτη, που έναν χρόνο πριν είχε κερδίσει 
το Όσκαρ γιατα κοστούμια της στην ται- 
νία Ο µεγάλος Γκάτσμπυ. 


Από την Τζάίλντα στον Αλέξη Ζορμπά 
Στην ωριμότητα των 59 χρόνων, αλλά µε 
τή γοητεία της αξέχαστης Τζΐλντα, τον 
ρόλο που την καθιέρωσε στο παγκόσμιο 
σταρ σύστεμµ, Π Ρίτα Χέιγουορθ φτάνει 
στη Θεσσαλονίκη τον Σεπτέμβριο του 
1977 ως επίσημη προσκεκληµένη του 
6ου Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηπµατογρά- 
φου. Η Χέιγουορθ “κλέβει” την παρά- 
στασπ και γίνεται πρωτοσέλιδο στην 
εφημερίδα Μακεδονία, καθώς προσέρχε- 
ται µε εντυπωσιακή βραδινή τουαλέτα 
στα θεωρείατης Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών για την έναρξη της διοργάνω- 
σης, Η διάσπµῃ πθοποιός φωτογραφίζε- 
ται πρόθυµα µετους υπόλοιπους ξένους 
προσκεκλημένους και δίνει το παρών σε 
δεξίωση που παρατίθεται από τῃ διοί- 
Κήση της διοργανώτριας ΔΕΘ στο «Ηλέ- 
κτρα Παλλάς». Η ΔΕΘ καιτο Υπουργείο 
Βορείου Ελλάδος προσφέρουν συμβολικά 
στη Ρίτα Χέιγουορθ ειδική τιμητική διά- 
κριση (αντίγραφο της προτομής της θεάς 
Ώρας) και δίπλωμα για τη µεγάλη προ- 
σφορά της στην 7η τέχνη.” 

Η παρουσία του παλιού Χόλιγουντ 
στη Θεσσαλονίκῃ συνεχίζεται µετην επί- 
σκεψη της βραβευµένης µε Όσκαρ Αµε- 
ρικανίδας πθοποιού Τζόαν Φοντέιν, 
επίσηµης προσκεκληµένης του Όου Διε- 
θνού Φεστιβάλ Κινηματογράφου (1976). 
Στη Θεσσαλονίκη βρίσκεται Και π Αμερι- 
κανίδα Λουίζ Φλέτσερ, γνωστή από τη 
χαρισματική ερμηνεία της στη Φωλιά του 
κούκου. 

Κινηματογραφικοί αστέρες μεγάλου 
βεληνεκούς, όπως ο Άντονι Κουίν και ο 
Ντένις Χόπερ, παρακολουθούν το --τε- 
λευταίο--- 10ο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηµα- 
τογράφου της Θεσσαλονίκης (1981). ο 
Ντένις Χόπερ συμμετέχει στο Φεστιβάλ 
ως πρωταγωνιστής και σκηνοθέτης της 
ταϊνίας Ουρανοκατέβατο (επίσηµῃ συµ- 
µετοχή του Καναδά), για την οποία πα- 
ραθέτει συνέντευξη Τύπου. Κορυφαία 
στιγµή θεωρείται π άφιξη του φιλέλληνα 
Άντονι Κουίν, που επισκέπτεται συχνά 
την Ελλάδα, και ππαρουσίατου στηντε- 
λετή απονομής των βραβείων.!ὃ 


ΩΓττλλωΝΙΙ 


6. Συνέντευξη του (ἰαῃ 
ΜαΓία ΝΨοἱοηπίςο στον Ν. 
Βολωνάκη, εφημερίδα 


Μακεδονία, 34.10.1974, σ. 3. 


7. «Χειροκροτήματα και 
επισημότητα στη λήξπ 
του, Όλα πήγαν καλά στο 
40 Φεστιβάλ», εφημερίδα 
Μακεδονία, 1.7.1975, σ. 9. 

δ. Χριστοδούλου, Χ. 
«Έρχονται στη 
Θεσσαλονίκη διάσημοι 
καλλιτέχνες γιατο διεθνές 
φεστιβάλ», εφημερίδα 


Μακεδονία, 22.6.1975, σ. 4. 


9. Συλλογικά. 1960-2009. 50 
χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 


Θεσσαλονίκπς, ό.π., σ. {70. 


10. Συλλογικό. 1960-2009. 50 
χρόνια Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 


Θεσσαλονίκπς, ό.π., ο. 195. 
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Η Ωραίατης ηµέρας Κατρίν 
Ντενέβ, σε συνάντησή της µε 
τους δηµοσιογράφουςτης 
Θεσσαλονίκης, στο περιθώριο 
του 40οὐ Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
(1999). 


48 


11.8. Λιναράς. «20 πλάνα 


σεκάνς: Διεθνές 
Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (1992- 
201 1)». Στο: Μυλωνάκη, 
Α. και Γκροσδάνης, Γ. 
(επιμ.). Σινέ 
Θεσσαλονίκη: Ιστορίες 
από την πόλη και τον 
κινηματογράφο. 
Θεσσαλονίκη: 
Επίνεις[ιγ διιάϊο Ρ/εςς 
2012. 





Αστέρες του Χόλιγουντ και του ευρωπαϊκού σινεμά 

Ο αποκλειστικά ελληνικός προσανατολισμός του Φεστιβάλ Κινη- 
µατογράφου για µία, περίπου, δεκαετία (1952-1992) και π κατάρ- 
γηση του Διεθνούς Φεστιβάλ Ταινιών Μικρού Μήκους μειώνουν 
αἰσθητά τον αριθµό των κινηματογραφικών αστέρων που επιοκέ- 
πτονταιτη ΘεσσαλονίκῃΠ. Η κατάστασπ αλλάζει στη δεκαετίατου 
90, µε το διεθνές άνοιγµα της διοργάνωσης το 1992. Το Φεστιβάλ 
αποκτά επίσημο διεθνές διαγωνιστικό πρόγραµµα και προσκαλεί 
στη Θεσσαλονίκη γνωστές προσωπικότητες του κινηματογράφου, 
που συνήθως είναι τα τιµώµενα πρόσωπα. Συχνά οι σταρ εναλ- 
λάσσονται µε ονόματα του ανεξάρτητου σινεμά, σε αναζήτηση 
ενός πιο καλλιτεχνικού κινηματογράφου. 

Σ) αυτότο πλαίσιο,το 35ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσα- 
λονίκης φιλοξενεί στην πόλη τον οπουδαίο Ιάπωνα δημιουργό 
Ναγκίσα Όσιμα, ο οποίος προλογίζειτις ταινίες του --προβάλλε- 
ταιτο σύνολοτου έργου του-- σε κατάµεστες αίθουσες. Συγκινη- 
τική και ευαίσθητη εἴναι Π οιονεί παρουσία του Τσέχου Κριστόφ 
Κισλόφσκι, ο οποίος στέλνει µια εγκάρδια επιστολή στους φίλους 
του σινεμά, καθώς δεν καταφέρνει να παραστεί στο Φεστιβάλ 
λόγω καρδιακών προβλημάτων, από τα οποία θα καταλήξει λίγους 
µήνες αργότερα, µόλις στα 5» του χρόνια. «|... Είναι πολύ σηµαν- 
τικό το γεγονός ότι καταφέρατε να ανακαλύψετε όλεςτις ταϊνίες 
µου, κάτιπου κανείς δεν το έκανε µέχρι σήµερα ]...]. Πιστέψτε µε, 
ό,τι μένει από την Καρδιά µου είναι µαζίσας» γράφει ο Κιολόφοκι 
για το πρώτο, παγκοσμίως, αφιέρωμα στο κινηματογραφικό έργο 
που 

Αισθητή είναι π φεστιβαλική παρουσία του διάσηµου Ιταλού 
σκηνοθέτη Μπερνάρντο Μπερτολούτσι, που έρχεται στη Θεσ- 
σαλονίκπ ως τιμώμενος δημιουργός του 27ου Φεστιβάλ Κινηµα- 
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τογράφου (1996). Το Φεστιβάλ διοργανώνει πλήρες αφιέρωμα- 
αναδρομή στο έργοτου, και ο Μπερτολούτοι παρίσταται σε όλες 
τις προβολές, προλογίζοντας µε ενθουσιασμό τις ταινίες του. 

Η «ωραία της ημέρας» Κατρίν Ντενέβ ζωντανεύει τον κινηµα- 
τογραφικό µύθοτης στη Θεσσαλονίκη, προσκεκληµένη του 40ού 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου το 19959, µε αμοιβή µετάκλπσης που 
φημολογείται πως άγγιξε τα 15 εκατομμύρια δραχμές. Από το 
πρόγραµµα των διάσημων επισκέψεων δεν λείπουν βέβαια και οἱ 
αναπάντεχες ακυρώσεις, όπως αυτή του πολυαναμενόμενου 
Πέδρο Αλμοδόβαρ,που καλείται µε αφορμή το αφιέρωµατου Φε- 
στιβάλ στο έργο του (1999). Η ακύρωσπ της άφιξης του Αλμοδό- 
βαρ φέρνει προ εκπλήξεως τους δημοσιογράφους, που τελικά 
βλέπουν στη θέση του την πρωταγωνίστριά του Μαρίσα Παρέ- 
δες.” 

Το αφιέρωμα στον Αγγελόπουλο είναι Π αφορμή της επίσκε- 
ψης ενός ακόµη διάσηµου πθοποιού,του Χάρβεϊ Καϊτέλ, στο 41ο 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (2000) για το Βλέμμα 
του Οδυσσέα (1995), όπου πρωταγωνιστεί. «Οι µεγάλες ιστορίες 
του Κόσµου έχουν εἴπωθεί όλες από τον Όμηρο, τον Αισχύλο και 
τους άλλους αρχαίους Έλληνες συγγραφείς. Γι’ αυτό είναι για µένα 
συναρπαστικό που βρίσκομαι! εδώ» δήλωσε ο Χάρβεϊ Καϊτέλ στη 
συνέντευξπ Τύπου που παραχώρησε στους δημοσιογράφους, εκ- 
φράζοντας την επιθυμία του «να µεταφερθείτο Χόλιγουντ στην 
Ελλάδα»." 

Άψογα ντυμένη, µε τον αέρα της χολιγουντιανής σταρ, π Φέι 
Νταναγουέι, π θρυλική Μπόνι του Μπόνι και Κλάιντ, κερδίζει τα 
βλέμματα του κοινού και των δημοσιογράφων στη σύντομη επί- 
σκεψή της στη Θεσσαλονίκη, έπειτα από πρόσκληση του 42ου 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου (2001), όπου τιμήθηκε µε τον Χρυσό 


ΩΓΤττλλώΝΙΙ άΩΝΙΠ 


Ο Χάρβεϊ Καϊτέλ κατά την 
ἀφιξή του 

στο αεροδρόμιο 
«Μακεδονία το 2000. 


12. Δ. Δανίκας. «Πέτα το Διεθνές 


ιο 


από το τρένο». Το Βήμα, 5.1]. 
2000. Διαθέσιμο οη [Πς: 
Πιίρ:/ /ννννν.ονίπια.σι/ 
γο|αἰοάαγιίε]ες/αγιίσε]ε/2αἱᾶ-- 
12775 5δανοιάςἰπαγἰςΙαΞΦΟΓΕ. 
9ΟΟΏΡΟΟΕΟΟΘΑΡΟΟΕΡΟΒΣ5Ο6ςΕ56 
ΒΩΡΟΓΕΦΟΑΠΡΟςΕΟΟΒ2 


«Τ. Ζουµπουλάκης. «Δύο 


ντίβες, µία ταινία». Το Βήμα, 
28.10.2001. Διαθέσιμο οη [πε; 
Πι(ρ:/ /ννννν.ιονίπια.σι/ 

οι (ι1Γο/αγής]6/ 2αἱά- 1378838: 
υνογαάςἰπαιἰςΙεΞΦΟΓΕΡΟΘΟΦΟςΕ 
Φ0Β49ΟςΕΡΟΒΣΟΟΟΕΡΟΒΡΦ6ςΕ96 
ΑΡΡΟςΕΡΟΒ2 
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ησλὙ 4. 


Μια γοητευτική σταρτου 
ευρωπαϊκού σινεµά, η 
Ιζαμπέλ Ιπέρ, προσέρχεται 
στη σκηνή του «Ολύμπιον» 
για να παραλάβειτον Χρυσό 
Αλέξανδρο στο 45ο 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (2004), 
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Η Φέι Ντάναγουεῖ προετοιμάζεται 
για τηλεοπτική συνέντευξή της στην ΕΙ-3. 





Αλέξανδρο. Η Ντάναγουεῖ παρίσταται στην 
προβολή της ταινίας της Η κρυφή ζωή ενός µα- 
νεκέν(ΡηζΖ]ε οί ἄοιννπία[ 116, 1970), ενώ τα- 
ρουσιάόει Και τη μικρού μήκους ταινία της 
Υε[ονν Βἰτᾶ, σε δική της σκηνοθεσία. «Είχα 
έρθει πριν δέκα χρόνια στη χώρα σας µετον γιο 
μου αλλά δεν την ξέρω. Είναι µια ασυνήθιστη 
χώρα που πάντα ήθελα να γνωρίσω και πάντα 
πίστευα ότι έχω ένα ραντεβού µαζίτης. Φαίνε- 
ται πως το Π]αςίοΓ εἶαςς είναι αυτό το ραντε- 
βού» Ὁπλώνει σε συνέντευξή της στο Πρώτο 
[]λάνο,» μιλώντας για τις προθέσεις της να 
πρωταγωνιστήσει σε ταϊνία για τη ζωή της 
Μαρία Κάλλας. Αξίζει να σημειωθεί ότιτο σχέ- 
διο της Ντάναγουεῖ θα μείνει στο συρτάρι για 
πολλά χρόνια ακόµη, αφού Π ταινία για τη 
Μαρία Κάλλας θα εισέλθει σε στάδιο προπα- 
ραγωγής το 2013. 

Μια ξεχωριστή προσωπικότητα του γαλλι- 
κού κινηματογράφου, π Ιζαμπέλ Ιπέρ, είναι η 
τιμµώμενη στο 45ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (2004), όπου της απονέμεται τι- 
µητικός Αλέξανδρος για το σύνολο του έργου 
της. «Διανοούμενη, σταρ και ταγµένη στην 
τέχνη της»,]ό π Ιζαμπέλ Γπέρ γοπτεύει το κοινό 
ως µια απότις υποβλητικές πθοποιούς του ευ- 
ρωπαϊκού σινεµά. Μολονότι μένει στην πόλη 
για ένα εικοσιτετράωρο, απαντά υπομονετικά 
στον καταιγισμό ερωτήσεων των δηµοσιογρά- 
φων: «Όχι, δεν είμαι π Μισέλ Πφάιφερ. Όχι, 
ὃεν έχω κάνει λίφτινγκ. Όχι, είμαι όσων χρόνων 
δείχνω. Όχι, ποτέ δεν ποζάρω µε ανοιχτό το 
οτόµα».!’ 


Παρουσίες μεγάλου βελπνεκούς 

Ένα από τα μεγαλύτερα ονόματα του Κινηµα- 
τογράφου διεθνώς, ο Φράνσις Φορντ Κόπολα, 
επισκέπτεται οικογενειακώς τη Θεσσαλονίκη 
του 47ου Φεστιβάλ Κινηματογράφου (2006), 
συνοδευόµενος από τη σύζυγότου, τή γνωστή 
Πθοποιό Ορόρ Κλεμάν, την, επίσης σκηνοθέ- 
τιδα, Κόρπ του Σοφία και τον σκηνοθέτη-πθο- 
ποιό γιοτου, Ρόμαν. Ο Κόπολα παραλαμβάνει 
τον τιμητικό Χρυσό Αλέξανδρο, παρευρίοκεται 
στα εγκαίνια της έκθεσης του στενού συνερ- 
γάτη και φίλουτου, σκπνογράφου Ντιν Ταβου- 
λάρης, στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, στην ειδική προβολή της ταινίας του 
Αποκάλυψπ τώρα: ΚεαιΙχ, αλλά καὶ σε ανοιχτή 
συζήτηση µε θέµα τον κινηματογράφο. Ενθου- 
σιώδης και γενναιόδωρος απέναντι στους νέους 
κινηµατογραφιστές, ο δημιουργός του Νονού 
γίνεται δεκτός πανηγυρικά τόσο από τους θε- 
ατές όσο Και από τον κινηματογραφικό κόσµο: 
«Επόμενο ήταν λοιπόν να γίνει Χχαλασµός µε 
την παρουσία του εδώ στη Θεσσαλονίκη και κυ- 
ρίως στην αίθουσα του “Ολύμπιον” Χθες, |... 
όπου ο Κόπολα (µαζί µε την κόρπ του, Σοφία) 
αποθεώθηκε από το κοινό Ελλήνων και ξένων, 
ανάµεσα στοὺς οποίους και αρκετοί επαγ- 
γελµατίες του χώρου που βρίσκονταν στην αί- 
θουσα και τον χειροκροτούσαν όρθιοι -- σαν 
μάστερ και σταρ». 

Η διοργάνωση του 47ου Φεστιβάλ Κινηµα- 
τογράφου είναι µακράν Π πιο λαμπερή από 
πλευράς κινηματογραφικών αστέρων: Εκτός 
από τον Κόπολα, στη Θεσσαλονίκη φθάνουν ο 
Γερμανός οκπνοθέτης Βιµ Βέντερς, µε τη σύ- 
ζυγό του Ντονάτα (για το αφιέρωμα στο έργο 
του πρώτου, αλλά και για την από κοινού έκ- 
θεση φωτογραφίας), ο Ελληνοαμερικανός σκη- 
νογράφος Ντιν Ταβουλάρης, καθώς και τρεις 
σταρτου ευρωπαϊκού σινεµά: Η Γαλλίδα Εμμα- 
νουέλ Μπεάρ και π Ιταλίδα Βαλέρια Γκολίνο, µε 
αφορμή τις ταινίες στις οποίες πρωταγωνι- 
στούν (ἴπ οΓἶπιε του Μανουέλ Πραντάλ, Π 
πρώτη και Κεερίοτου Εμανουέλε Κριαλέζε, Π 
δεύτερη), αλλά Και Π µούσατου Αλμοδοβάρ Βι- 
κτόρια Αμπρίλ, για µια εµφάνισῃπ στο Μέγαρο 
Μουσικής Θεσσαλονίκης. Η Αμπρίλ εντυπω- 
σιάζει µε το ταμπεραμέντο της και υπερασπί- 
ζεται τα µικρά κινηματογραφικά φεστιβάλ: 
«Είναι τεράστια π συμβολήτους στο να µην κα- 
ταπατηθεί ο πολιτισμός των μικρότερων χωρών 
και να µῃ γίνει λεία του αμερικάνικου πολι- 
τισμού, ώστε να µπν πεθάνουμε όλοι πλίθιοι σε 
αυτόν τον κόσμο».ῖῖ 





Ο Φράνσις Φορντ καιη Σοφία Κόπολα 
περπατούν στο λιμάνι της 
Θεσσαλονίκης κατά την επίσκεψή τους 
στο Φεστιβάλ, το 2006. 
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Το καλλιτεχνικό ζευγάρι 
Βιμ και Ντονάτα 
Βέντερς κατά τη 
διάρκεια κοινής 

συνέντευξης τύπου στη 

Θεσσαλονίκη, το 2006. 


δὸ 


«Ὑποκριτής και αντισυμβατικός» ὁπλώνει ο Αµε- 
ρικανός σταρ Τζον Μάλκοβιτς, που έρχεται στη 
Θεσσαλονίκη ως παραγωγός της ταινίας /1πο Και 
βραβεύεται µετο Χρυσό Αλέξανδρο στο 48ο Φεστι- 
βάλ Κινηματογράφου (2007). «Αλλάζω γνώµη πολύ 
εύκολα. Τη µια µέρα µπορεί να σιχαίνομαι το κόκκινο 
κρασί και την άλλη να πίνω µόνο αυτό. Κάποιος που 
απεχθάνοµαι µπορεί να γίνει ένας σπουδαίος φίλος. 
Οι γυναίκες που έχω ζήσει µαζίτους το παρατηρούν 
συνέχεια. Έχω γελάσει μ’ αυτό, αλλά το έχω αποδε- 
χτεί. Δεν μπορώ να κάνω τίποτα άλλο.»!” Ο Μάλκο- 
βιτς φθάνει επεισοδιακά στη Θεσσαλονίκη, διότι 
χάνειτῃ βαλίτσα του. Λέγεται μάλιστα ότι «κεντρικό 
κατάστημα ανδρικών ρούχων της πόλης ανοίγει για 
χάρη του, πµέρα Κυριακή, για νατον ντύσει/».Ὀ 

Την ίδια χρονιά τη Θεσσαλονίκη επισκέπτεται! 
και ο Αφροαμµερικανός σταρ Ντάνι Γκλόβερ, γνωστός 
από το Φονικό όπλο, που φθάνει στην πόλη για το 
αφιέρωμα στον Τζον Σέιλς και την τελευταία ταινία 
του ΠΗοποεγάΓρρεῖ, όπου πρωταγωνιστεί, ενώ παρα- 
χωρεί µάστερκλας καιτιµάται µετον Χρυσό Αλέξαν- 
δρο. 

Ο διάσημος Αμερικανός πθοποιός Γουίλεμ Ντα- 
φόε προσκαλείται στο 49ο Φεστιβάλ Κινηµατογρά- 
φου Οεσσαλονίκης (2008) για την παγκόσμια 
πρεμιέρα της ταινίας του Θόδωρου Αγγελόπουλου 
Η σκόνπ του χρόνου, όπου πρωταγωνιστεί. Επίσημοι 
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ιστορία δεν αποκαλύπτεται 
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του Τζον Μάλκοβιτς. Η 
Καθημερινή, 24.11.2007. 
Διαθέσιμο ο Ιἰπο; 
Πιιρ://Πεννς,ΚαϊΠἰπιεϊπί,σι/ 
4ἀεσὶ/ νν απίίο]ες οἷν 2. 
24/11/2007 250258 


20. Θ. Λιναράς, «Είκοσι πλάνα- 


σεκάνς. Το Διεθνές 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
1992-2011)». Στο: 
Μυλωνάκηῃ, Α. και Γ. 
Γκροσδάνης (επιµ.). Σινέ 
Θεσσαλονίκη. Ιστορίες από 
την πόλη και τον 
κινηματογράφο, ό.π., σ. 104. 


” 





( 


Σκεπτόµενος Τζον Μάλκοβιτς, κατά τη διάρκεια του µάστερκλαςπου παρέδωσε 
στο 48 Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (2007). 


ω 
/ . 


μα 





Ο Αφροαμµερικανός ηθοποιός Ντάνι Γκλόβερ στο µάστερκλας που παρέδωσε 
στο 46ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (2007]. 
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Ο Εμίρ Κουστουρίτσα σε ρόλο μουσικού, µε το 
συγκρότηµάτου ΝΟ δπιοΚἰπα Βαπά στη συναυλία 
που έδωσε στη Θεσσαλονίκη το 2008. 


ΛΙΣ 2012| 190 


21. Π. Παναγόπουλος. «Ο Όλιβερ 
Στόουν τάραξε τα νερά». Η 
Καθπμερινή, 19.11.2008. 
Διαθέσιμο οπ πο: 
Πιιρ://πεννς.ΚαϊΠἰπιεν]ηἰ.σι/ 
4ἀσσί/ νν ατ[ίε]ες οἷν 2. 
19/11/2008 292681 

22. Γ. Ζουµμπουλάκης. «Ρουβάς και 
Μπίρκιν κυριαρχούν στο 
Φεστιβάλτης Θεσσαλονίκης». 
Το Βήμα, 17.11.2009. 
Διαθέσιμο οη Ἰἶπο: 
Πιιρ://ννννν.(ονίπια.σι/ 
σι 1Γ6/ αγ{ίσΙαε/ δαἰά--299670 


προσκεκληµένοι της διοργάνωσης είναι, µε- 
ταξύ άλλων, ο Αμερικανός Όλιβερ Στόουν για 
την πανελλήνια πρεμιέρα της ταινίας του 
και για ένα μάστερ κλας, ο Βόσνιος Εμίρ Κου- 
στουρίτσα και οι Βέλγοι αδελφοί Ζαν-ΠΠιερ και 
Λυκ Νταρντέν. Παράτις διφορούμενες κριτι- 
Κκές για το Ν, ο Όλιβερ Στόουν είναι ο σταρ 
που “Κλέβει” την παράστασῃπ. «Τα πάντα 
έχουν να κάνουν µετον Όλιβερ Στόουν»ή και 
μετο µάστερκλας που παραδίδει. 

Στόουν και Κουστουρίτσα πραγµατοποι- 
ούν µια αυθόρμητη κοινή εμφάνιση στη σκηνή 
της κατάµεστης Αποθῄήμης Γ'στο Λιμάνι, στη 
συναυλία του πρώτου µε τους Νο οπιοΚκίης 
Βαπά, όπου ο Στόουν παίρνει το μικρόφωνο 
για να τραγουδήσει και να χορέψει µετον συ- 
νάδελφότου. 

Επεισοδιακή είναι Και π άφιξη της Τζέιν 
Μπίρκιν στη Θεσσαλονίκη το 2009, διότι Π 
διάσηµῃ Γαλλίδα καλλιτέχνης χάνει τις απο- 
σκευές της στο αεροδρόµιο. Ωστόσο, π Μπίρ- 
κιν το ξεπερνά Και ως γνήσια σταρ γοητεύει 
τους σινεφίλ σε µάστερκλας για την τέχνη 
του κινηματογράφου. Μάλιστα, εκφράζει τη 
συγκίνπσή της για την πρόσκληση, διότι, σύμ- 
φωνα µε δηλώσεις της, «ουδέποτε είχε τιµῃ- 
θείστο παρελθόν». Αίσθηση προκαλείπάν- 
τως και ένας Έλληνας σταρ µε ισχυρή εµβέ- 
λεια, εφάμιλλης των ξένων συναδέλφων του. 
Πρόκειται για τον Σάκπ Ρουβά, ο οποίος βρί- 
σκετα!ι στο 506 Φεστιβάλ για την προβολή 
της δεύτερής του ταϊνίας Στα άκρα, που ξε- 
σηκώνει τον ενθουσιασμό χιλιάδων νεαρών 
θαυμαστριών, οι οποίες σπεύδουν να τον απο- 
θεώσουν, ὁπμιουργώντας αδιαχώρπτο έξω 
από τον κινηματογράφο «Αριστοτέλειον». 

Η εγχώρια ποπ κουλτούρα διοχετεύεται 
έντεχνα στο σινεµά, αποδεικνύοντας ότι οι 
βιομηχανίες του θεάµατος --τόσο στη µου- 
σική όσο και στον κινηµατογράφο-- είναι 
συγκοινωνούντα δοχεία, που τρέφονται από 
την αστερόσκονηῃ των ειδώλωντους. Β 


Ευχαριστούµετο Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης και ιδιαίτερα την κ. Άννα Μπλώσπ 
(οργάνωση παραγωγής) για την ευγενική 
παραχώρηση φωτογραφικού υλικού από το ψηφιακό 
αρχείο. 





Οτιμώμενος Γουίλεμ Νταφόε, επίσηµος προσκεκληµένοςτου 49ου 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, χαμογελά στον 
φωτογραφικό φακό, 





«Τα πάντα έχουν να κάνουν µε τον Ὀλιβερ Στόουν» γράφουν 
οι εφημερίδες για την παρουσίατου διάσημου Αμερικανού 
σκηνοθέτη στη Θεσσαλονίκη το 2008. Εκείνος ποζάρει 
χαμογελαστός στο λιμάνι. 
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του ΓΙΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012119 


20 χρὀνια 
Διεθνές Φεστιβαλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 


. πολλές και παράλληλες οἱ Ιστορίες του Φεστιβάλ Κινηµατο- 
γράφου Θεσσαλονίκης από το 1960 µέχρι σήµερα. Μια από αυτές 
αφορά την εξωστρέφεια κα! τη διεθνοποίηση του θεσμού, Υπήρξε επι- 
θυµία καὶ όραµα πολλών ανθρώπων, που ασχολήθηκαν οργανωτικά 
και διοικητικά µε το Φεστιβάλ’ όµως, μόλις το 1992 η προσπάθεια 
αυτή απέκτησε σταθερή µορφή και ταυτότητα. 

Ο πρώτος που οραµατίστηκε ένα διεθνές φεστιβάλ κινηµατογρά- 
φου ήταν ο Παύλος Ζάννας. Πρόθεσή του ήταν µία διοργάνωση που 
θα έδινε στη Θεσσαλονίκη τη δυνατότητα να προβληθεί διεθνώς. 
Απώτερος στόχος: ο ελληνικός κινηματογράφος να έρθει σε επαφή µε 
ανθρώπους από τον διεθνή κινηματογράφο κι έτσι να δημιουργηθεί 
ένα νέο περιβάλλον προβολής και επικοινωνίας γιατις ελληνικές ται- 
νίες. Η πρόθεση του Ζάννα έγινε πράξη μόλις έξι χρόνια µετά το ξε- 
κίνηµα του Φεστιβάλ, το 1966. Ο ίδιος ήταν τότε γενικός διευθυντής 
της Διεθνούς Έκθεσης Θεσσαλονίκης, Π οποία είχε ακόµῃΠ οργανωτικό 
καὶ διοικητικό ρόλο στη δοµή της περίφημης Εβδομάδας Ελληνικού 
Κινηματογράφου, που ακριβώς τότε μετονομάστηκε σε Φεστιβάλ. Η 
χρονική συγκυρία υπήρξε εξαιρετική, καθώς τη Χρονιά εκείνη το ελ- 
ληνικό πρόγραµµα περιελάμβανε µια σειρά εξαιρετικά ποιοτικών ται- 
νιών, ανάµεσα στις οποίες Π Εκδρομή του Τάκη Κανελλόπουλου, το 
Πρόσωπο µε πρόσωποτου Ροβήρου Μανθούλη, το Μετη Λάμψη στα 
µάτιατου Πάνου Γλυκοφρύδη, Η διοργάνωση του Διεθνούς Φεστιβάλ 
έγινε µια εβδομάδα νωρίτερα από το ελληνικό και συγκέντρωσε πλή- 
θος σπουδαίων ονομάτων στη Θεσσαλονίκη, όπως οἱ πθοποιοί Σου- 
ζάνα Γιόρκ και Ζαν Λουί Τρεντινιάν. 

Έναν χρόνο µετά Π προσπάθεια αυτή ανακόπτετα! από τη δικτα- 
τορία. Το Διεθνές Φεστιβάλ θα μετατραπεί σε πανόραμα ξένων ται- 
νιών. Όμως, Ππ νέα (χουντική) διοίκηση της ΔΕΘ θα εκφράσει δηµόσια 
την επιθυµία της για επανασύσταση του Διεθνούς Φεστιβάλ. Η πρό- 
θεση αυτή θα γίνει πράξη μόλις το 1972. Το Διεθνές Φεστιβάλ διεξά- 





γεται παράλληλα µε το ελληνικό, ενώ για πρώτη φορά λειτουργείτµήµα αγοράς ελληνικών Άποψη της ΕΜΣ την εποχή 
και ξένων ταινιών για επαγγελματίες. Αξίζει βέβαια να σημειωθεί πως, παρά την επιτυχη- διεξαγωγής του 7ου Διεθνούς 


Φεστιβάλ Κινηματογράφου 


µένη διεθνή διοργάνωση, το Φεστιβάλ εκείνης της Χρονιάς θα μείνει στην ιστορία κυρίως ο ποιο 


για την καθιέρωση µίας νέας γενιάς Ελλήνων σκηνοθετών, που έµεινε γνωστή ως Νέος Ελ- 
ληνικός Κινηματογράφος (Παντελής Βούλγαρπς, Θόδωρος Αγγελόπουλος). Και αυτή Π προ- 
σπάθεια διεθνοποίησης θα έχει βέβαια τα προβλήματάτης, µε ῥάση τα πολιτικά γεγονότα 
της εποχής (δικτατορία-μεταπολίτευση). 

Όλα αυτά τα Χρόνια δεν λείπουν οἱ λαμπερές διεθνείς παρουσίες, που δίνουν το παρών 
στις προβολές του Φεστιβάλ ως απλοί επισκέπτες ή µέλη κριτικών επιτροπών και δηλώνουν 
ενθουσιασµένοι από τη Θεσσαλονίκη κα!ιτο Φεστιβάλ. Σκηνοθέτες όπως οι Φρανκ Κάπρα, 
Σαµ Πέκινπα, Μάουρο Μπολονίνι αλλά και οἱ πθοποιοί Νταϊάν Κάνον, Ρίτα Χέιγουορθ, 
Χορστ Μπούχολτζ, Άντονι Κουίν, Ντένις Χόπερ κ.ά. Δεν Λείπουν επίσης ενδιαφέροντα 
επαγγελματικά γεγονότα: σηµαντικά συνέδρια καὶ εμπορικές συναντήσεις φορέων και πα- 
ραγωγών του παγκόσμιου κινηματογράφου. Η διοργάνωση, άλλοτε παράλληλα και άλλοτε 
σε διαφορετικό χρόνο από την αντίστοιχη ελληνική, θᾳ συνεχιστεί αισίως για δέκα χρόνια, 
µέχριτο 1981. 

Σ’ αυτή τη φάση θα παρθεί π πολιτική απόφαση να δοθεί έµφαση στον ελληνικό χαρα- 
κτήρα της διοργάνωσης. Για περίπου µία δεκαετία (1982-1991) το Φεστιβάλθα απομονωθεί 
στην εσωστρεφή ελληνική κινηματογραφική πραγματικότητα της εποχής, Το γεγονός αυτό 
φανερώνει και τα έντονα σημάδια κόπωσης του Φεστιβάλ, που χρειάζεται επειγόντως θε- 
σµική ανανέωση, Ο Τύπος της εποχής, παρά τη συµπάθειά του για επιµέρους καλλιτεχνικά 
επιτεύγματα, φεστιβαλικά γεγονότα και ταϊνίες, κάνει λόγο για την ανάγκη διεθνοποίησης 
του Φεστιβάλ, µε σκοπό τη δραστική ανανέωση καὶ σωτηρίατου. 
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Ο Γερμανός σταρ Χορστ 
Μπούχολτζ κατά την 
άφιξη του στο 
αεροδρόμιο 
Θεσσαλονίκης για το 19ο 
Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης, 
το 19/9. 





Απονομή τιµητικής διάκρισης, κατά την πρώτη προσπάθεια 
διεθνοποίησης του Φεστιβάλ, στη σοβιετική ταινία Ο πατέραςτου 
στρατιώτη. Την παραλαμβάνει ο πρωταγωνιστής Σέργκο Ζαχαράτζε 
(Σεπτέμβριος 1966). 
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Η ανανέωση αυτή έγινε επιτακτική το 1991, 
όταν το ζήτημα τέθηκε σε νέες ῥάσεις, µε αφορμή 
το νοµικό και κανονιστικό πλαίσιο που έθεταν Ε.Ε. 
και τα αντίστοιχα προγράµµατα χρηµατοδότησης 
της οπτικοακουστικής παραγωγής (Εµιπιαρος, 
Μαάἰα). Οι συζητήσεις εκείνη την εποχή ἥταν έντο- 
νες σχετικά µε τη µορφή και την ταυτότητα που 
έπρεπε να πάρει το νέο Φεστιβάλ. Κάποιοι πρότει- 
ναν τη µεταβολή του ελληνικού Φεστιβάλ σε µια 
διοργάνωση που θα είχε ως στόχο την προβολή και 
την προώθηση της κινηματογραφικής παραγωγής 
των Χωρών της Νοτιοανατολικής Ευρώπῃς. Άλλοι 
θεωρούσαν πως θα έπρεπε να προτιµηθείτο σχήμα 
µιας διπλής διοργάνωσης, σε διαφορετικούς χρόνους 
για το διεθνές και ελληνικό πρόγραµµα. Ο νέος καλ- 
Ἀπεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ, Μισέλ Δημό- 
πουλος, ανέλαβε τότε να φέρει εις πέρας τη 
μεταμόρφωση του θεσμού στο νέο διεθνές πρόσωπο 
του, Τελικά, προκρίθηκε Π λύση ενός διεθνούς φε- 
στιθάλπου να αφορά πρωτοεμφανιζόµενους σκηνο- 
θέτες και όλες τις νέες και ανεξάρτητες τάσεις του 
παγκόσμιου κινηματογράφου. Στο νέο πλαίσιο 
υπήρχε Π συμμετοχή καιτου ελληνικού προγράµµα- 
τος, σε ταυτόχρονη διεξαγωγή µε το διεθνές, 

Μέσα στην πρώτη δωδεκαετία του νέου Διε- 
θνούς Φεστιβάλ (περίοδος της θητείας του Μισέλ 
Δημόπουλου, 1992-2004) διαμορφώνεται! µια νέα 
ταυτότητα για τον θεσµό. Κύρια χαρακτηριστικάτου 
Π εξωστρέφεια καὶ Π ανάδειξη των νέων τάσεων (µΠ- 


ἀείρτοιπά, ανεξάρτητος κινηματογράφος) που δια- 
µορφώνονται στο διεθνές προσκήνιο, Παράλληλα, το 
Διεθνές Φεστιβάλ συμβάλλει καθοριστικά στη δια- 
μόρφωση και στην εκπαίδευση ενός νέου σινεφίλ κοἱ- 
νού µε µια πιο ανοιχτή, κοσμοπολίτικη και ἀναπί 
σαΐάο αισθητική κινηματογραφική αντίληψη, Η 
εποχή του πολιτικοποιηµένου β/εξώστῃ έχει παρέλ- 
θει ανεπιστρεπτί, 

Σε αυτήν την πρώτη φάσῃ θα καθιερωθούν τµή- 
µατα όπως οἱ «Ματιές στα Βαλκάνια» και οἱ «Νέοι 
Ορίζοντες», που αναδεικνύουν επιµέρους πτυχές 
από τον κινηματογράφο των Βαλκανίων, της Ευρώ- 
πης,της Μέσης καϊτης Άπω Ανατολής ({ράν, Κορέα, 
Κίνα),τον ανεξάρτητο αμερικάνικο κινηματογράφο, 
Έτσι, σηµαντικά είναι τα αφιερώματα σε σκηνοθέτες 
όπως οἱ Μίκαελ Χάνεκε, Αμπάς Κιαροστάµι, Τακέσι 
Κιτάνο (που θα γίνουν γνωστοί και αρκετά ὃπμοφι- 
λείς έκτοτε στο ελληνικό σινεφίλ κοινό χάρη στο Φε- 
στιθάλ), στον ιρανικό κινηματογράφο (το πρώτο ση- 
µαντικό του είδους του σε διοργάνωση της Δύσπς), 

Αρκετά πετυχημένη θα είναι π παρουσίαση πα- 
ράλλπλων δράσεων και εκδηλώσεων που φέρνουντο 
Κοινό της Θεσσαλονίκης σε επαφή µε παλιούς και 
νέους αναπί σαϊἀς εικαστικούς Καλλιτέχνες, φωτο- 
γράφους και κινηµατογραφιστές. Σ αυτό το πλαίσιο 
θεωρούνται σηµαντικά γεγονότα Π αναδρομική έκ- 
θεση των σκηνογράφων Διονύση και Βασίλη Φωτό- 
πουλου, Π παρουσία του Γιόζεφ Κουντέλκα και του 
πρακτορείου Μαφηιπι µε φωτογραφικές εκθέσεις 
γύρω από κινηματογραφικά θέµατα, π έκθεση αφίσας 
και γραφιστικής του Δημήτρη Αρβανίτη, Π παρου- 
σίαση της περίφηµης συλλογής Ηε]]α[ῇ µε ζωγραφικές 
γιγαντοαφίσες από τους παλιούς κινηματογράφους 
Αθήνας και Θεσσαλονίκης, Π περίφημη. Ρ{ΟΡ-οΡρεία 
του Πήτερ Γκριναγουέι. Στα θετικά καταγράφεται 
Καὶ η πρόταση ενός τμήματος προβολής ταϊνιών ντο- 
κιµαντέρ, που θα οδηγήσει σχετικά γρήγορα στην 
ίδρυση ενός αυτόνοµου θεσμού (1999), του Φεστιβάλ 
Ντοκιμαντέρ Θεσσαλονίκης, µε αξιοσημείωτη επι- 
τυχία εδώ και 14 χρόνια, 

Η τάση αυτή δεν θα αντιστραφεί µε την έλευση 
της Δέσποινας Μουζάκη στη διεύθυνση του Φεστι- 
βάλ (2005-2010). Ο θεσμός όµως θα προσπαθήσει 
πολύ φιλόδοξα να ισορροπήσει μεταξύ ανεξάρτητων 
-πρωτοποριακών κινηματογραφικών προτάσεων και 
του αμερικάνικου εμπορικού κινηματογράφου, Έτσι, 
ενώ μεγάλα ονόματα (όπως, µεταξύ άλλων, ο σκη- 
νοθέτης - παραγωγός Όλιβερ Στόουν, οἱ πθοποιοί 
Ντάνι Γκλόβερ, Γουίλεμ Νταφόε, Τζον Μάλκοβιτς, 
Κρις Κούπερ, Π σεναριογράφος Ντιάμπλο Κόντι, οἱ 
συνθέτες Αλεξάντερ Ντεσπλά και Γουστάβο Σαντα- 
ολάγια) επισκέπτονται το Φεστιβάλ και προβάλλεται 
το έργοτους, από την άλλη, µέσα από το παράλληλο 
πρόγραµµα «Ημέρες Ανεξαρτησίας», που θα διευ- 





Ο Αλεξάντερ Πέιν παραλαμβάνει το βραβείο σεναρίου για 
την ταινία του Πολίτης Ρουθ, η οποία συμμετείχε στο 3/0 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (Νοέμβριος 1996). 





ἱντερµατιοκΑ/ ΠΗξέσλιΟΝΙκΙ 


ΓΙΠΜ 
6-15 ΝΟΝΕΜΒΕΒ ΓΕςΤΙΝΛΙ. 6-15 ΝΟΕΜΒΡΙΘΥ 


90 ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ο /ὔ 


Αφίσα του 33ου Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 
Η απαρχή για την ουσιαστική διεθνοποίηση της διοργάνωσης. 
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ΟΤσεν Κάιγκε 
παραλαμβάνειτον Χρυσό 
Αλέξανδροτο 2006, 


| 








θύνει επιτυχώς ο κριτικός κινηματογράφου Λευτέρης Αδαμίδης, το κοινό 
θα γνωρίσει σπουδαίους αλλά άγνωστους δημιουργούς από τα τέσσερα ση- 
µεία του ορίζοντα. Χαρακτηριστικά είναι τα παραδείγματα των Απιτσατ- 
πόνγκ Βερασετάκουν, Κιμ Τ6ι-Γουν, Αμπντεραµάν Σισακό, Μίκιο Ναρούσε, 
Τέρενς Ντέιβις, Μπριγιάντε Μεντόζα. 

Η ελληνική κρίση των τελευταίων ετών επέβαλε υποχρεωτικά αλλαγή 
πορείας και την ανάδειξη νέων προτεραιοτήτων για το Φεστιβάλ, που 
όφειλε να βαδίσει στο πνεύμα της δραματικής οικονομίας Και των περικο- 
πών αυτόν τον δύσκολο δρόµο, Έχοντας στοτιµόνιτου έναν παλιό γνώριμο 
της διοργάνωσης, τον πάλαι ποτέ ιδρυτή των πρωτοποριακών καὶ εναλλα- 
κτικών «Νέων Οριζόντων», Δημήτρη Εϊπίδη, Π διοργάνωση επιστρέφει στην 
πρότερη φιλοσοφία της, αναδεικνύοντας ανεξάρτητα ρεύματα, δυναμικούς 
και νέους ή άγνωστους δημιουργούς (Κεντζεζάφοκα, Αλ-Νταράτέι, Μπίερ, 
Σορεντίνο, Μάντσεν, Ντράιθερ, κινηματογράφος Μέσης Ανατολής). 

Για τον ελληνικό κινηματογράφο, αυτή η ιδιόμορφη συνύπαρξη ελληνΙ- 
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Ο Θόδωρος Αγγελόπουλος καιο 
Χάρβεϊ Καϊτέλ στους χώρους της 
προβλήτας του ΟΛΘ κατάτην 
διάρκεια του Φεστιβάλ. 


Η Πολωνή δημιουργός Ντορότα 
Κεντζεζαφσκα παραλαμβάνει τον 
Χρυσό Αλέξανδρο από τα χέρια του 
Δημήτρη Εἰπίδη το 2010. 


κού και διεθνούς φεστιβάλ διατηρήθηκε µέχρι 
το 1997, οπότε και τερματίστηκε το Φεστιβάλ 
Ελληνικού Κινηματογράφου, Τη σκυτάλη πα- 
ρέλαθαν τα Κρατικά Βραβεία Ποιότητας, που 
απένειµε το Υπουργείο Πολιτισμού µετά την 
τυπική, υποχρεωτική προβολή ενός ειδικού 
πανοράµατος του συνόλου της ετήσιας ελλη- 
νικής παραγωγής στο Φεστιβάλ Θεσσαλονί- 
κης, Κι αυτός όµως ο θεσμός αποδείχθηκε 
προβληµατικός στῃ διαχείρηση και στην αξιο- 
πιστία του, καὶ άντεξε μόλις µια δεκαετία 
(1998-2008). Η δυναμική διαμαρτυρία των «ΚΙ- 
νηµατογραφιστών στην ομίχλη» και π από- 
λυτα εξωστρεφής συμπεριφορά του νέου ελ- 
ληνικού κινηματογραφικού κύματος (Λάνθι- 
μος, Τσαγκάρη κ.ά.),που πλέον στοχεύει στην 
απόλυτη εξωστρέφεια καὶ στη συµµετοχή σε 
φεστιβάλ και κινηματογραφικά φόρα του εξω- 
τερικού, ουσιαστικά μετέφεραν αυτήν τη δια- 
δικασία στην Αθήνα και στην Ακαδημία Ελ- 
ληνικού Κινηματογράφου, που ιδρύθηκε γ: 
αυτόν τον σκοπό. Σήµερα το πλαίσιο συµµε- 
τοχής των ελληνικών ταϊνιών στο Φεστιθάλ 
Θεσσαλονίκης παραμένει ασαφές, παρά τον 
νέο κινηματογραφικό «νόμο Γερουλάνου» που 
Ψηφίστηκε το 2010. 

Ποιο µπορεί να είναι το μέλλον του Φεστι- 
βάλ; Μιλάμε πλέον για έναν πολυδαίδαλο ορ- 
γανισµό, µε τεράστια διοικητική δοµή και 
αρκετούς επιµέρους τοµείς ευθύνης και πολ- 
λές δραστηριότητες, τόσο στη διάρκεια των 
δύο διεθνών διοργανώσεων όσο και σε ετήσια 
βάση. Τα προβλήµατα δεν λείπουν, αλλά οφεί- 
λουµε πάντα να αισιοδοξούµε, 


Πηγές 

Α. Μυλωνάκη - Γ, Γκροσδάνης (επιµ.), Σινέ 
Θεσσαλονίκη. Ιστορίες από τῃν πόλῃπ και τον 
κινηματογράφο, Θεσσαλονίκη, [Ππνειςίίγ δτιάϊο 
Ριεςς 2012 

Ιφιγένεια Ταξοπούλου (επιμ.), 20 χρόνια Φεστιθάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 1960-2009, 
Θεσσαλονίκη, Ιανός 2009 

Μπάμπης Ακτσογλου (επιµ.), 30 χρόνια Φεστιθάλ 
Ελληνικού Κινηματογράφου, Θεσσαλονίκη, 
Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου 1989 
Λευτέρης Ξανθόπουλος (επιµ.), Παύλος Ζάννας, 
Αθήνα, Αιγόκερως 1993 

Ραδιοφωνική συνέντευξη του Γιάννη Σολδάτου στον 
Γιάννη Γκροσδάνη (9.58/Π1/ΕΡΤΑ3) για τα 50 χρόνια 
του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 
Θεσσαλονίκη, Νοέμβριος 2009. 





1 


Ο [ουστάβο Σανταολάγια και η Δήμητρα [αλάνη συνομιλούν µε αφορμή 
το πιαςίβΓεἰᾶςς του οσκαρικού Αργεντίνου συνθέτη. 





Ο Δανός δημιουργός Όλε Κρίστιαν Μάντσεν υπήρξε 
τιμώµενο πρόσωπο του Φεστιβάλτο 2011. 
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ΣΟΚΟΛΑΤΑ -- ΚΑΚΑΟ 
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9.1... 


Ἡ 
η ονρος 


η 
πΠΠΤΠΠΠΠΗΤΓΠΠΙΠΩ“ ας 
ς ο 


Φ1οµλ| 
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του ΠΑΝΝΗ ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ 
Οικονοµολόγου, ιστορικού ερευνητή 


πθαιθιῃη 

για τα σβησμένα Φφουγάρα 
της Θεσσαλονίκης 

Πού χάθηκαν 330.000 ίπποι; 


[κείνο το πρωί, µέσα Ιουλίου 1996, όταν π πολυεθνική αΟΟΡΥΕΑΕ,µε 
απόφασή της, έκλεισε το εργοστάσιό της στη Βιομηχανική Περιοχή της 
Σίνδου, την ώρα που ξεκινούσαν οἱ θερινές διακοπές του προσωπικού, 
πετώντας στην ανεργία 400 εργαζομένους και συρρικνώνοντας τον βιο- 
μηχανικό ιστό της Θεσσαλονίκης, π τοπική κοινωνία έμεινε εµβρόντητῃ. 
Ωστόσο, Π κίνηση αυτή δεν ήταν, για όσους έβλεπαν µακριά, παρά το 
πρώτο κεφάλαιο ενός προαναγγελλόµενου θανάτου" του θανάτου του 
βιομηχανικού χάρτη της πόλπς, Και εάν το κλείσιμο της ΕΤΗΥΙ, αµερι- 
κανικών συµφερόντων επίσης, έντεκα Χρόνια νωρίτερα, τον Νοέμβριο 
του 1985, αποδόθηκε στο ότι τερματίστηκε Π χρήση αντικροτικών πρό- 
σθετων στη βενζίνη των αυτοκινήτων, τα νέα από την αΟΟΡΒΥΕΑΚ χα- 
ρακτηρίστηκαν τότε από τον Τύπο «κεραυνός εν αἱθρία». Ἠταν όµως 
έτοι; 

Ας βρεθούμε για λίγο στο Κλίμα της εποχής: από τις αρχές της δε- 
καετίας του ᾿80 κυοφορείτο µία ογκούµενη αντι-επιχειρηματική ατµό- 
σφαῖρα στη Χώρα, µε πρωταρχικό στόχο τη βιομηχανία. Εμφυλιακά και 
µετεμφυλιακά ιδεολογήµατα, αντι-ιδιοκτησιακά πιστεύω, οἱονεί οΙΚολο- 
γικές ευαισθησίες, τοπικά Και υπερτοπικά συμφέροντα και ανταγωνισμοί, 
επικουρούµενα από άµυαλους ή αργυρώνπτους κονδυλοφόρους, µΙκρο- 
πολιτικές αμβλύνοων πολιτευτών τοπικής ή/και εθνικής εμβέλειας Και 
τυφλωµένους αυτοδιοικητικούς παράγοντες, θεωρούσαν τη βιομηχανική 
ανάπτυξη όµοια µε καρκίνωμα που έπρεπε να καταπολεµπθεί µε κάθε 
θυσία. Υπήρχαν πολλοί που ονειρεύονταν την πλήρη κρατικοποίηση 
όλης της ελληνικής βιομηχανίας, πράγμα που µέχρι το τέλος της δεκαε- 
τίας ενµέρει έγινε Κατορθωτό, σωρεύοντας δισεκατομμύρια ζημιών και 
αντίστοιχων χρεών στον κρατικό προὐπολογισμό. Άλλοι πάλι έθεταν το 
έωλο ερώτημα «γεωργική ή βιομηχανική Ελλάδα;», συζητώντας µε σο- 
βαροφανή επιχειρήματα για τη σωτηρία που επαγγέλλεται π πρώτη επι- 
λογή. 


Όποιος δεν έχει δει 
ανθρώπους να πεθαίνουν 
σφυροκοπημένοι απὀ 
αόρατο χέρι στους δρόµους 
δεν µπορεί να καταλάβει τι 
σηµαίνει Και τι είναι ο 
θάνατος µιας πόλης... 


Αυτή η πόλη εἶναι το χτικιό 
μας. Θα µας πεθάνει, θα µας 
ξεκάνει. Πώς θα γλιτώὠσουµε; 
Μας πίνει το αίμα, µας το 
πίνει. 


Το χώμα της έχει πάρει το 
σχήμα µου... Το σώμα µου 
έχει πια τις διαστάσεις της... 
Έχει µέσα µου τη µοίρα της... 
Πεθαίνω σαν πόλη... 


Παραλλαγή απὀ το ποίηµα του Δημήτρη 
Δημητριάδη «Πεθαίνω σαν χώρα». 
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Και κάποτε ήρθε το «τέλος της Ιστορίας», όπως το ονόμασε ο Φου- 
κουγιάµα. Αμήχανοι και εκστατικοί παρακολουθούσαµε σε απευθείας µε- 
τάδοση την πτώση του Τείχους στο Βερολίνο, την αποσύνθεση της ΕΣΣΔ, 
τις επαναστατικές εξεγέρσεις στα Βαλκάνια, Κι αργότερατις προσπάθειες 
των γειτονικών µας κρατών να ορθοποδήσουν οικονομικά, να μεταβούν 
σε δημοκρατικά καθεστώτα µε µοχλό ανάπτυξης την οικονομία της αγο- 
ράς, να στρέφουν το ενδιαφέρον τους σε εκτός συνόρων επενδυτές και 
να προσκαλούν για επενδύσεις τους (κατ’ αυτούς) βαθύπλουτους Έλλη- 
νες επιχειρηματίες. Πολλοί από τους τελευταίους μάλιστα άδραξαν την 
ευκαιρία και ανταποκρίθηκαν, αναλογιζόµενοι τη γεωγραφική εγγύτητα 
µε τα βόρεια σύνορα της χώρας,το πρωτόγνωρα χαμηλό εργατικό κόστος 
καὶ τη δίψα των γειτονικών αγορών για νέα προϊόντα. 

Στο μεταξύ, Π Ελλάδα όδευε από το Μάαστριχτ στο ευρώ εν µέσω πο- 
λιτικού “εκσυγχρονισμού” και αύξουσας ευµάρειας --που ήταν πια ορατή 
σε όλο Και μεγαλύτερο µέρος του πληθυσμού, αφήνοντας κάθε χρόνο 
πίσω της όλο Και μεγαλύτερα δηµοσιονοµικά ελλείμματα--, προσπλώ- 
µένη στο όραµα των Ολυμπιακών Αγώνων σε εθνικό επίπεδο, Και στο βο- 
ρειοελλαδίτικο την παγκόσμια έκθεση ΕΧΡΟ 2008, µετά τῃν 
“πετυχημένη” εμπειρία της «Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης» 
το 1997. Μια γενικευμένη αντίληψη ευζωίας κατέκλυζε τους πάντες, τῃ 
στιγµή που, Κάθε τόσο, νέοι αναπτυξιακοί νόμοι αλλά και Κοινοτικά Πλαί- 
σια Στήριξης διευκόλυναν κατά πολύτην πρόσβαση στη χρηματοδότηση, 
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ΟΟΡΥΕΑΗ 


ενώ π καιροφυλακτούσα γραφειοκρατία ξεπερνιόταν µε... αφορολόγητο 
τρόπο. Ποια ήταν όµως π εικόνα της τοπικής βιομηχανικής δραστηριό- 
τητας σαράντα χρόνια πριν, Καϊποια π διαδρομή της µέχριτις µέρες µας; 

Αρχική πηγή µας στο θέµα της εκβιοµπχάνισης της Θεσσαλονίκης 
αποτελεί το Αφιέρωμα για τη «Βιομηχανική ανάπτυξη του Βορρά» που 
δημοσίευσε Π εφημερίδα Μακεδονία στις 23.».1973. Το αφιέρωμα αυτό, 
μεταξύ άλλων, περιελάμβανε έναν «ενημερωτικό πίνακα των βιομηχανιών 
της Βορείου Ελλάδος µε λεπτομερή στοιχεία της ὁραστηριότητός των», 
βασισμένο σε στοιχεία της εταιρίας Ι6ΑΡ, ενώ ένας δεύτερος πίνακας, 
που συνόδευετον πρώτο, περιείχε αναφορά στις βιομηχανίες µε ξένα κε- 
φάλαια. Σύμφωνα µε τους πίνακες αυτούς, στη Θεσσαλονίκη υπήρχαν 
τότε 203 µεταποιητικές µονάδες. Ο μεγαλύτερος αριθµός αφορούσε 
«καπνά εἰς φύλλα», που περιελάµθανε 37 µονάδες, Και ακολουθούσαν οἱ 
υφαντουργικές βιομηχανίες µε 31, οἱ τροφίμων µε 21, προϊόντων µετάλ- 
λου 17, µη μεταλλικών ορυκτών 16, οἱ χημικές µε 10 και οἱ µπχανών-συ- 
σκευών επίσης µε 10. Στο σύνολό τους απασχολούσαν περί τους 25.000 
εργαζομένους, ενώ άλλους 11.000 εποχιακούς, ιδίως τα καπνοµάγαζα. 
Στον πίνακα φιγουράρουν γνωστές βιομηχανίες, όπως ΑΡΒΕΖ, ΑΛΛΑ- 
ΤΙΝΗ, ΒΙΑΜΥΛ, ΕΛΒΙΖ,ΖΑΝΑΕ, ψυγεία ΜΠΑΛΤΑ και ΧΑΡΙΛΑΟΥ, μύλοι 
ΜΕΛΙΣΣΑΡΗ και ΧΑΤΖΗΠΑΝΝΑΚΗ, στον κλάδο καπνού οἱ εταιρείες 
Αθανασόπουλου, Αλαμανή, Βοϊβόδα, Γλεούδη, Μοσκώφ, Ναξιάδη, Σιμχά 
και Φέσσα, στις υφαντικές τα εκκοκκιστήρια ΒΑΜΒΑΚΟΥΡΓΙΚΗΣ, 
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ΒΕΛΜΑ, Εκκοκκιστήρια Μακεδονίας, τα νηµατουργεία ΠΙΕΡΑΚΟΥ, ΒΙΟ- 
ΝΗΜ, ΔΟΥΔΟΥ και ΗΛΙΟΣ-ΤΕΝ ΚΑΤΕ, π µεταξουργία ΗΛΙΟΣ-ΚΩΝ- 
ΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ, στα σχοϊινιά-σπάγγους π ΣΙΖΑΛ, στις κουρτίνες Π 
ΣΟΥΡΝΟΠΟΥΛΟΣ, αλλά καιπΖΗΤΑ-ΖΑΦΕΙΡΙΔΗΣ σε κιλίµια-φλοκάτες 
καπ ΦΟΙΝΙΈ σε φόδρες και μαντήλια κεφαλής, Στον Ιµατιοµό προεξάρ- 
χουσα π ΦΟΝ ΜΠΑΟΥΜ στην Ελευθέρα Ζώνπ και στα υποδήματα π (Α- 
ΙΑΧΥ των Μαυροειδή-Ελατόπουλου, Στον τοµέα του ξύλου υπάρχουν 
κυρίως π ΒΑΛΚΑΝ-ΕΞΠΟΡΤ και π ΞΥΛΟΠΑΝ, στον τοµέα χάρτου Π 
ΜΕλΛκαιπ»ἵ ΚΕ(Ις, στα ελαστικά π αΟΟΡΥΕΑΚ,στις χημικές οι Χημι- 
κές Βιομηχανίες Βορείου Ελλάδος, π ΕΘΥΛ ΕΛΛΑΣ π ΕΣΣΟ-ΠΑΠΠΑΣ 
και π ΑΙΚ ΕΙΩΙΙΡΕ, στις πετρελαϊκές τα Διυλιστήρια Θεσσαλονίκης, µῃ 
μεταλλικών ορυκτών π ΤΙΤΑΝ, π ΒΙΤΡΟΥΒΙΤ και π ΦΙΛΚΕΡΑΜ-ΤΖΟΝ- 
ΣΟΝ, στις βιομηχανίες µετάλλουπ ΑΝΩΝΥΜΟΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΧΑΛΥΒΟΣ, 
π ΧΑΛΥΡΒΟΥΡΠΙΑ ΒΟΡ. ΕΛΛΑΔΟΣ, πΗΕΙΙΑ» (ΑΝ καιπ ΠΥΡΑΜΙΣ,Π 
ΚΗΜ ΔΑΜΙΓΟΣ, π οΙΕΜΕΝΣ Τηλεβιομηχανική καὶ άλλες. Τη Χρονιά 
εκείνη (1973), σύµφωνα µε σχετικό άρθρο στον Οικονομικό Ταχυδρόμο, 
Π συνολική απασχόληση στῃ βιομηχανία στο ευρύτερο αστικό Κέντροτης 
Θεσσαλονίκης είχε φθάσει τις 55.976 θέσεις εργασίας (έναντι 34.211 του 
1958, αύξηση 62,626), ενώ, αν συγκρίνουµε την αύξηση της βιομηχανικής 
απασχόλησης μεταξύ 1963-1973, αυτή διαμορφώνεται σε 51,606, π µεγα- 
λύτερη αύξηση που είχε καταγραφεί σε όλες τις περιφέρειες της χώρας, 
προερχόμενη κατά φθίνουσα σειρά απότους κλάδους ένδυσης-υπόδησης, 
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Ψφανσης, διατροφής, πλεκτρικών µπχανών και ξύλου-επίπλου, 

Δεύτερη πηγή µας Π έκδοση του 1976 του (ακόµα) Συνδέσμου Βιοµη- 
χάνων Βορείου Ελλάδος επί προεδρίας Βύρωνα Αντωνιάδη Κατάλογος 
Βιομηχανιών- Μελών, περιλαμθάνει 213 βιομηχανικές µονάδες, από τις 
οποίες 23 δεν είναι εγκατεστημένες στη Θεσσαλονίκη αλλά σε όµορους 
νομούς (ωστόσο οἱ περισσότερες απ’ αυτές έχουν ως έδρα τους τη Θεσ- 
σαλονίκπ), που απασχολούσαν 30.222 μόνιμους εργαζόμενους και εγκα- 
τεστηµένη ισχύ 312.270 ΗΡ. Ωστόσο, την επόµενη χρονιά (1977) 
εκδόθηκε µια Κατάταξη των βιομπχανιών-μελών Συνδέσμου Βιομπχάνων 
Β. Ελλάδος µε κριτήριο την εγκατεστημένη ισχύ (σε ΗΡ), όπου οι 214 βιο- 
µηχανίες-μέλη του συνδέσμου φέρονται να έχουν εγκατεστημένη ισχύ 
458.077 ΗΡ. Σημαντικότερες από αυτές: ΕΞΞ5Ο-ΡΑΡΡΑ» (νυν Ελληνικά 
Πετρέλαια), π ΧΑΛΥΒΟΥΡΓΙΑ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ (2ΙΔΕΝΟΡΒ), οι ΧΗ- 
ΜΙΚΕΣ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΕΣ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ (κλειστές από το 2006), π 
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΧΑΛΥΒΟΣ,ο ΤΙΤΑΝ, ΒΑΛΚΑΝ-ΕΞΠΟΡΤ(ΚΛει- 
στή σήµερα ως βιομηχανία), π ΞΥΛΟΠΑΝ (Κλειστή απότῃ δεκαετία του 
80, µετά από πυρκαγιά που την αποτέφρωσε), π ΕΘΥΛ-ΕΛΛΑΣ (έκλεισε 
το 1985), π αΟΟΡΥΕΑΚ (έκλεισε το 1996), και οἱ σε διάφορες κατοπινές 
χρονολογίες κλειστές, ΕΛΛΕΝΙΤ, ΛΟΡΤΕΞ Κλωστούφαντουργία, ΗΛΙΟΣ - 
ΤΕΝ ΚΑΤΕ, ΦΙΛΚΕΡΑΜ-ΙΟΗΝΣΟΝ, ΚΕΡΑΜΕΙΑ ΑΛΛΑΤΙΝΗ, ΟΜΟ- 
ΣΠΟΝΔΙΑ ΓΕΩΡΓΙΚΩΝ ΣΥΝΕΤΑΙΡΙΣΜΩΝ, μύλος ΑΛΛΑΤΙΝΗ, 
ΒΙΑΜΥΛ, ΗΛΙΟΣ-ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ, μύλος ΜΕΛΙΣΣΑΡΗ, ΜΑΚ 
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ΜΕΤΑΛ, 5ΙΕΜΕΝ», ΚΑΡΟΛΟΣ ΦΙΞ, ΣΙΖΑΛ, ΒΙΛΚΑ, ΒΙΟΝΗΜ, ΦΟΝ 
ΜΠΑΟΥΜ και αρκετές άλλες, Σε αριθµό µονάδων κυριαρχεί ο Κλάδος 
υφαντικών βιομηχανιών µε 64 εργοστάσια, ακολουθούν οἱ βιομηχανίες 
τροφίμων µε 31, οἱ βιομηχανίες Κατασκευής τελικών προϊόντων εκ µε- 
τάλλου µε 24 και των µη μεταλλικών ορυκτών µε 15 µονάδες. Ο αριθµός 
των μονάδων ιματισμού, οἱ «βιοτεχνίες» που λέγαμε, περιλαμβάνουν 
µόνον 7 µέλη στην περιοχή Θεσσαλονίκης, 

Δώδεκα Χρόνια αργότερα, π κατάσταση έχει αλλάξει ήδη σηµαντικά, 
Οι αναφερόμενες βιομηχανικές επιχειρήσεις στον 20 Κατάλογο των βιο- 
µπχανιών-μελών του Συνδέσμου, του 1988 (επί προεδρίας Αλέξανδρου 
Μπακατσέλου) είναι 191, µε εγκατεστημένη ισχύ που έχει ανέλθει στους 
651.307 ΗΡ και απασχολούν 30.077 εργαζομένους. Τη χρονιά αυτή ο αριθ- 
µός των υφαντικών βιομηχανιών έχει υποχωρήσει (σε σύγκριση µε το 
1976) στις 37, ενώ έχουν αυξηθεί οι µονάδες τροφίμων σε 35. Οι µεταλ- 
Λοβιομηχανίες υποχώρησαν στις 17 και των µῃ μεταλλικών ορυκτών σε 
10 µονάδες. Από τον κατάλογο 1976-77 λείπουν: Π σοκολατοποιία Β|- 
ΚΤΩΡΙΑ-ΑΠΗΔΟΝΙΔΗ, τα τυροκοµικά ΒΛΑΤΣΗ-ΤΣΙΓΑΡΙΛΑ, τα Άλευρα 
ΚΑΤΣΑΡΟΥΝΙΔΗ,τα ΨΥΓΕΙΑ ΧΑΡΙΛΑΟΣ, π οινοποιία ΚΟΝΙΟΡΔΟΥ, οι 
ταπητουργίες ΑΡΣΛΑΝΟΓΛΟΥ-ΒΑΛΤΑΡΑ και ΑΣΠΡΟΠΑΝΝΗ-ΚΙΟΥ- 
ΠΤΣΙΔΗ, π βιομηχανία ιούτης-λίνου ΒΙΛΚΑ, π βαμβακουργία ΒΕΛΜΑ, οι 
µονάδες παραγωγής κουβερτών ΕΛΛΑΥΦ και ΣΑΛΙΑΡΗ, κατασκευής 
φλοκάτων ΤΟΥΦΕΞΗ και ΦΛΟΚΑΝΤΑΜ-ΑΔΑΜΙΔΗ, πλεκτών ΜΠΕΡ- 
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ΣΟΥ, εσωρούχων ΝΑΝΟΥ-ΕΣΚΕΝΑΖΗ, το νηµατουργείο ΥΦΕΝ-ΧΑ- 
ΤΖΠΑΝΤΩΝΙΟΥ και άλλες, 

Ο επόμενος κατάλογος των βιομηχανιών-μελών του ΣΒΒΕ, του 1995 
(επί προεδρίας Νίκου Ευθυμιάδη), περιλαμβάνει µεν 220 βιοµηχανίες- 
µέλη, αλλά µόνον 181 είναι µονάδες εγκατεστημένες ή έχουν έδρα τη 
Θεσσαλονίκη. Η υποχώρηση του αριθμού των υφαντικών βιομηχανιών 
συνεχίζετα!' τώρα έχουν μείνει µόνον 21 µονάδες, Αντίθετα, οἱ βιοµηχα- 
νίες τροφίμων της περιοχής έχουν ανέλθει στις 38, οἱ μεταλλοβιομηχανίες 
αυξήθηκαν Λίγο σε 19, ενώ των µῃ μεταλλικών ορυκτών μειώθηκαν σε 8. 
Παραδόξως, οἱ µονάδες υποδήσεως και Ιματισμού έχουν ανέλθει σε 19. 
Συνολικά, αυτές οι 181 µονάδες απασχολούν 29.968 μόνιμους εργαζοµέ- 
νους, ενώ δεν αναφέρεται π εγκατεστημένη ισχύς τους. Ο κατάλογος 
αυτός περιλαμβάνει αρκετές νέες βιομπχανικές µονάδες που ιδρύθηκαν 
στη δεκαετία του΄’δθ, όπως την αΟΟΡΥ΄5καιτην ΗΕΙΙΕΝΙΟςΑΤΕΕΚΙΝα 
κρεατοσκευασµάτων, την ΤΑΣΤΥ ΓΟΟΡΒΡ των 5παςκς, ΥΙΤΕΜΑ ζωοτρο- 
φών, ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ τυποποιηµένων ψαριών, την ΑΡΓΩ τοµατοπολτών, 
τις κοµπόστες ΕΒΙΚΟΝ, την ΠΑΜΗ ξηρών καρπών, την Κονσερβοποία 
Βορείου Αιγαίου, την αλλαντοποία ΤΙΤΑΝ, τη ΔΙΕΘΝΗ ΚΑΠΝΙΚΗ Γ, 
ΑΛΛΑΜΑΝΗ, την ΦΙΕΡΑΤΕΞ των Αφών Ανεζουλάκη, τα βαφεία-φινιρι- 
στήρια ΚΥΚΝΟΣ-ΓΠΙΟΥΚΑκαι ΤΕΞΑΠΡΕΤ,την υποδηµατοποιία ΚΡΙΚΕΊ, 
τη ΖΕΝΙΘ-ΝΙΚΟΛΑΙΔΗ εσωρούχων, τις ΕΒΕΛ, ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΛΑΖΑΡΙ- 
ΔΗΣ. και ΠΡΕΣ-ΦΟΡΜ ενδυμάτων, την ΒΙΚΟ-ΚΥΡΙΑΚΙΔΗΣ και την 
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Βιομηχανία Φωσφορικών Λιπασµάτων 


ΠΡΟΝΤΑΞΙΟΝ στον Κλάδο των επίπλων, το τυπωτήριο υφασμάτων ΒΙΟ- 
ΣΤΑΜΙΠ,τις εκδόσεις-εκτυπώσεις ΠΑΡΑΤΗΡΗΤΗΣ,τις µονάδες πλαστι- 
κών κουφωµάτων ΚΙΝΡΤΡΤΟΕ, «ΟΡΙΑΜ και ΡΟΚΑΙ, τις βιομηχανικές 
Κόλλες ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΗΣ ΜΕΤΑΛΛΕΥΤΙΚΗΣ,την ΙΡΟΜΑΤ δομικών υλι- 
κών, τις γάζες ΙΠΠΟΚΡΑΤΗΣ, τα ΜΠΙ ΤΙ ΓΟΑΜ αφρωδών πλαστικών καὶ 
άλλες. Από την άλλη πλευρά, στον ίδιο κατάλογο του 1995 δεν εμφανί- 
ζονται π ελαιουργία ΚΑΡΑΓΕΩΡΠΙΟΥ, π ΣΕΚΟΒΕ κονσερβών, Π ποτο- 
ποῄα ΚΑΛΟΓΙΑΝΝΗ, π ακΕΤΟΒΑ καπνική, π ΒΙΛΚΑ, π ΒΙΟΝΗΜ, Π 
ΔΕΔΑΣ, π ΣΙΖΑΛ, π ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ, τα πλεκτήρια 
ΜΠΕΡΣΟΥ, οι ΑΓΡΟΤΙΚΕΣ ΣΥΝΕΤΑΙΡΙΣΤΙΚΕΣ ΕΚΔΟΣΕΙΣ,Π ΑΛΥΣΙΔΑ 
καιπ ΟΛΥΜΠΟΣ ελαστικών υποδημάτων, π ΔΙΑΝΑ Γ, ΣΕΡΒΟΣ,π ΜΑΚ 
ΜΕΤΑΛ,Π ΚΗΜ-ΔΑΜΙΓΟΣ,Π ΣΑΡΑΒΕΛΟΣ τηλεοράσεις, π ΝΑΜΚΟ αυ- 
τοκινήτων Και μερικές άλλες, 

Το 2003 έχουµε νέο Κατάλογο µελών του ΣΒΒΕ που εκδόθηκε τον 
Μάιο 2003 (επί προεδρίας Δημήτρη Συµεωνίδη). Ο κατάλογος, ο οποίος 
δεν περιλαμβάνει στοιχεία εγκατεστηµένης ισχύος των βιομηχανικών µο- 
νάδων και αριθμού εργαζομένων, καταγράφει 265 µονάδες, απότις οποίες 
9 βρίσκονται σε άλλους νομούς της Β.Ελλάδος, καθώς και άλλες 23 στην 
κατηγορία «Διάφορες» (Κυρίως εταιριών παραγωγής λογισμικού), όπως 
και 41 «συνδεδεμένες» επιχειρήσεις πάσης φύσεως (τράπεζες, αεροπο- 
ρικές εταιρίες κτλ.). Στην αυγή του 21ου αιώνα, κυριαρχούν οἱ βιομηχανίες 
τροφίμων µε 48 µονάδες στη Θεσσαλονίκη, Και ακολουθούν οἱ µονάδες 
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ένδυσης-υπόδησης (32), οἱ µονάδες επεξεργα- 
σίας μετάλλου (28) και ακολουθούν; 25 υφαντι- 
κής βιομηχανίας, 18 πλεκτρικών μηχανών, 17 µη 
μεταλλικών ορυκτών, 13 χημικές Και 12 πλαστι- 
κών. Πρόκειται! γιατον Κατάλογο-αποκορύφωμα 
του μεγέθους της βιομηχανίας στη Θεσσαλονίκη. 
Εμφανίζονται δεκάδες νέες βιομηχανίες όλων 
των Κλάδων, οἱ οποίες ιδρύθηκαν στην τελευταία 
δεκαετία του αἰώνα. Συγκεκριµένα: 60 µονάδες 
µε χρόνο ἱδρυσης τη δεκαετία του 00, σχεδόν το 
2336 του συνόλου, μεταξύ των οποίων και αρκε- 
τές που επιζούν ακόµα της κρίσης 2010-2012 και 
άλλες που στο μεταξύ πτώχευσαν ή εξαγοράστη- 
καν. Λειτουργούσες: π ΕΗΚΙΜΑΕ (πρώην ΜΑΚ- 
ΒΕΛ),πΒΙΟΤΡΟΣ,ΠΡΕΙΟΡΑΕ,ΠΛΤΕΡΚΕΝΛΗΣ, 
π ΜΥΘΟΣ (πρώην ΗΕΝΝΙΝΑΕΡΕ), π Καπνεµπο- 
ρική ΚΑΜΑΡΑΣ, π ΦΑΡΜΠΕΤΕΞ, π ΘΡΚΙΝΤ 
Λούκαρη-Καραβασίλη, Π ΘΕΡΙΑ επίπλων γρα- 
φείου, π εκτυπωτική Μ. ΔΙΑΜΑΝΤΔΟΥ, π 
ΕΟΚΜΡΙΑΣΤ και π ΡΑΙΑΡΙΑΞΤ πλαστικών 
ειδών, ΠΟΓΥΚΟΡΑΝ-Κατσαβουβίδης µονωτικών 
ειδών, π ΕΝΙΜΕΞ µεταλλουργική, π ΝΕΟΚΑΤ 
μεταλλικών κτιρίων, π ΚΕΕΕΜΑΝ ανελκυστή- 
ρων, π ΗΦΑΙΣΤΟΣ, κάδων απορριμμάτων, αλλά 
και στη δεύτερη κατηγορία π ΑίαΚΙ5 σπόρων, Π 
ΑΜΑΟΑ, π αρτοποιία ΟΙΒ{5 που στο μεταξύ 
εξαγοράστηκε, π ΗΕΚΒΑ ΗΕΙΙΑ», π ΑΛΕΣΙΣ 
(εξαγορά), π ΒΙΟΤΡΟΣ (εξαγορά), π ΕΔΕΣΜΑ,Π 
ΦΛΩΡΙΝΑ-ΧΩΝΑΙΟΣ,ΟΥΡΑΝΙΟ ΤΟΞΟ βαφείο 
(σε εκκαθάριση από το 2005), Π ΦΑΡΜΠΕΤΕΞ,Π 
ΕΝΟΒΙΙ5 και π ΕΙΕΙΏ ποδηλάτων. 

Και φθάνουμε στο 2012 (προεδρία Νικόλαου 
Πέντζου), µε πηγή όχι πλέον το τεύχος «Κατά- 
λογος µελών ΣΒΒΕ» αλλά εκτυπωµένη κατά- 
σταση µελών από το πλεκτρονικό αρχείο του 
Συνδέσμου της 10.9.2012 και τίτλο «Κατάσταση 
Εταιρειών ΣΒΒΕ ανά κλάδο µε προϊόντα». Η κα- 
τάσταση περιλαμβάνει αφενός µεν 411 επιχει- 
ρήσεις από όλη την Βόρεια Ελλάδα (και όχι µό- 
νον), από τις οποίες οἱ 314 αποτελούν βιοµηχα- 
νικές µονάδες που υπάγονται στην παλαιά (Κατά 
ΣΤΑΚΟΔ) κατάταξη των µεταποιητικών επιχει- 
ρήσεων. Από αυτές τις 314, οι 192 είναι εγκατε- 
στηµένες ή έχουν έδρα τους τη Θεσσαλονίκη, κι 
από αυτές σε ενεργή λειτουργία βρίσκονται! 
(Οκτώβριος 2012) οι 184. 

Έτσι λοιπόν, αν θέλουµε να μιλήσουμε για τη 
«βιομηχανία της Θεσσαλονίκης» στον παρόντα 
χρόνο, λαμβάνουμε υπόψη µας αυτές τις 184 µο- 
νάδες, ὁπλαδή δΙ λιγότερες (περίπου 23056) από 
το 2003. Υπάρχουν βέβαια ακόµα π ΑΓΝΟ, π 
ΜΕΒΓΑΛ, π Βιομηχανία Ζάχαρης (εργοστάσιο 
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στο Πλατύ), π Χαϊἴτογλου, π Αθηναϊκή Ζυθοποίία,π ΜΥΘΟΣ,ΠΕΕΕ,τα ΕΛ- 
ΛΗΝΙΚΑ ΠΕΤΡΕΛΑΙΑ (πρώην ΕΚΟ, πρώην ΕΣΣΟ-ΠΑΠΠΑΣ), π ΤΟΣΟΗ 
(πρώην ΤΕΚΚΟΡΗΑ),π ΜΕΛ (εξαγορασµένῃ από την Τουρκική ΡΑς (τοι), 
π Κ. Ν. Ευθυμιάδης, π ΤΙΤΑΝ τσιµέντα (έστω και πρόσκαιρα ανενεργή πα- 
ραγωγικά), π ΗΕΙΙΕΝΙςΞ5ΤΕΕΙ καιπΣΙΔΕΝΟΡ,ΠπΡΟΚΑΙ,πΟΚΟΝ/Ν ΠΕΙ- 
ΙΛ5(ΑΝ,Π ΕΛΒΟ καιπ ΠΥΡΑΜΙΣ ως μεγάλοι εργοδότες, 

Κατά τα λοιπά, Π εικόνα της βιομηχανίας του σήµερα στη Θεσσαλονίκη 
συμπληρώνεται µε: µονάδες επεξεργασίας ρυζιού, αλλαντικά, μαγειρευµένα 
φαγητά, Κρασιά, ελάχιστες µονάδες ένδυσης, εαϊετίῃρ και είδη ζαχαροπλα- 
στικής, υλικά συσκευασίας, αυτοκόλλητα, είδη καθαρισμού, γεωργικά φάρ- 
µακα, πλαστικούς σωλήνες και μπουκάλια, πλαστικά έπιπλα, σωλήνες 
άρδευσπς, κάδους απορριμμάτων, Λευκοσιδηρά δοχεία, σύρματα Και Καρφο- 
βελόνες, ταξίµετρα, χαρτοκιβώτια, πίνακες διανομής πλεκτρικού, φωτιστικά 
σώματα, συστήµατα άρδευσης, ψυγεία αυτοκινήτων, εξαρτήματα ανελκυ- 
στήρων, καλώδια, έπιπλα γραφείου-κουζίνας και μπάνιου, απορροφητήρες 
κτλ. 

Συμπερασματικά, απότις 203 βιομηχανικές επιχειρήσεις του 1973 στον 
Κύκλο της 4θετίας βρισκόμαστε στις 192 το 2012, ακολουθώντας την εξής 
διαδρομή: αύξουσα τάση (213) µέχρι το 1976, πτωτική µέχρι το 1988 (191) 
και 1995 (181), για να ακολουθήσει έντονη αυξητική τάση µέχρι το 2003 
(265) και έκτοτε έντονα πτωτική στο 2012 (184). Βεβαίως, το πρόβλημα της 
αποβιοµηχάνισης της Θεσσαλονίκης δεν είναι µόνον αριθμητικό. Είναι κυ- 
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ρίως ποιοτικό: από µια σφύέουσα βιομηχανία τροφί- 
µων και υφαντουργίας, µε δυναμικές µονάδες στους 
κλάδους ξύλου, ελαστικών, Χημικών και µεταλλουρ- 
γικών, περάσαμε σε ελαφρές βιομηχανίες κατανάλω- 
σης: µαγειρευµένα φαγητά, εαϊετίπρ και εἰδών 
ζαχαροπλαστικής, κάδων απορριμμάτων κτλ. Αριθ- 
µητικά επιστρέψαµε στα Χρόνια προ του 1970 και 
ποιοτικά στη δεκαετία του 60. 


ΣΑΝ ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

«ΘεσσαλονίκΠ, πρωτεύουσα των Βαλκανίων», 
«Εφαλτήριο της Βαλκανικής», «Μιλάνο της Νοτισα- 
νατολικής Ευρώπης», «Πόλος έλξης ξένων κεφα- 
λαίων», «Φἱίςοπ α]]εγ της Β. Ελλάδος», «Κέντρο 
καινοτομίας της Νοτιοανατολικής Ευρώπης», «Οι- 
Κονοµικό κέντρο των Βαλκανίων», «Ενεργειακό 
σταυροδρόμι», «Ευρωπαϊκή μητρόπολη, στην 
πράξη», «Ένα Ντουμπάι στην Ν.Α. Ευρώπη», «Βαλ- 
κανικό κέντρο επιχειρηματικής δράσης», είναι ένα 
µικρό απάνθισμα από θαρύγδουπους τίτλους που 
ὁπμοσιεύτηκαν στα χρόνια 1998-2006 για τη Θεσσα- 
λονίκη, Την πόλπ-έδρα της Ευρωπαϊκής Υπηρεσίας 
Ανασυγκρότησης και της Γραμματείας του Συμφώ- 
νου Σταθερότητας, την πόλη των «μεγάλων έργων» 
(της εξωτερικής περιφερειακής, της υποθαλάσσιας 
αρτηρίας, των σύγχρονων τραμ, του πιο εξελιγµένου 
µετρό, της θαλάσσιας συγκοινωνίας), την πόλη που 
αργοσβήνει µέσα στην κρίση... 

Πώς έγινε, ποιοι ευθύνοντα!, πώς τα καταφέραμε, 
πώς οδηγπθήκαµε µέχρι εδώ, ποιες δυνάµεις επε- 
νέργησαν, τι έφταιξε Και, σε µια πόλη που µέσα σε 
40 χρόνια ξεπέρασε το κρίσιμο μέγεθος του ενός 
εκατομμυρίου κατοίκων, συρρικνώθηκε τόσο ο κλά- 
δος της µεταποίησης στη Θεσσαλονίκη, έσβησαν 
τόσα φουγάρα, χάθηκαν εκατοντάδες χιλιάδες ΗΡ 
εγκατεστηµένης ισχύος, οδηγήθηκαν στην ανεργία 
τόσοι άνθρωποι, χάθηκαν τα όνειρα τόσων επιχειρήη- 
ματιών; 

Αυτό όµως είναι αντικείµενο άλλης έρευνας... Β 
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του ΠΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


Από τη Φεντερασιὀν 
στον Μάη του 36 


Το εργατικὀ Κίνηµα της Θεσσαλονίκης 
Ψηφίδες της ιστορικής φυσιογνωμίας του 


ᾖ. εργατικό κίνηµα της Θεσσαλονίκης παραμένει ο μεγάλος 
«γνωστός-άγνωστος» της ιστοριογραφίας µας. 

Τα τελευταία χρόνια αξιόλογα µελετήματα! και απομνημονεύματα 
αφιερώματα στον Τύπο) και στην τηλεόραση, “ανακάλυψαν” και 
ανέδειξαν ορισμένες όψεις της πορείας του, ανατρέποντας έτσι ένα 
καθεστώς μακρόχρονης και εύγλωττης σιωπής. Πρόβαλαν κυρίως 
τους δύο κορυφαίους σταθμούς της διαδρομής του: τη Φεντερα- 
σοιόν» καιτον Μάπ του 26. 

Άφησαν έτοι στη “σκιά” της Ιστορίας τη δράση, τον πολιτικό λόγο 
και την καθημερινή συνδικαλιστική έκφραση των εργατών καϊτων 
εργατικών σωματείων της πόλης. 

Το επιστημονικό αίτηµα που τίθεται µέσα κι απ’ αυτή την εκδή- 
λωσπ;ὃ διατυπωµένο ήδη από το 1997/ είναι να αναδυθούν και να 
αναδειχθούν στον φωτισμό Κάθε εποχής, µέσα από µια αναπαρά- 
σταση µε κείµενα Και εἰκόνες και µε επίγνωση των δυσκολιών που 
ουναντά κάθε µελέτη για το εργατικό κίνηµα της χώρας:ῦ 

Οι μνημµοδόχοι τόποι της πόλης, στους οποίους διαδραματίστηκε 
το καθημερινό “έπος” των εργατικών αγώνων στον Μεσοπόλεμο: 
Το λιμάνι, π πλατεία κα! το θέατρο του Λ. Πύργου, το Διοικητήριο 
και η περιοχή του, Π πλατεία Δικαστηρίων, Π πλατεία Ελευθερίας, 
το Καπάνι,το Βαρδάρι, η Συγγρού, π Κολόμβου, π Εγνατία] Χώροι, 
δρόμοι και πλατείες όπου επιζούν µόνο οι” σιωπηλοί μάρτυρες” του 
παρελθόντος: Τα μνημεία (αρχαία, βυζαντινά, νεότερα) και τα Χα- 
ρακτηριστικά κτίρια του μεσοπολέμου που έχουν διασωθείκα!που 
θα μπορούσαν να µας “αφηγηθούν” πόσο µεγάλο υπήρξε συχνά το 
πλήθος και το πάθος των απεργών διαδηλωτών που πλημμύριζαν 
το Κέντροτης πόλης, βγαίνοντας από τα εργοστάσια, τα Καπνοµά- 
γαζα,τις τρώγλες τους, τα γραφεία των σωματείων και απότις “συ- 
νελεύσεις” που γίνονταν σε καφενεία και κινηματογράφους 
(«Αττικόν», «Σπλέντιτ», «Μοσκώφ» κ.ά. για να έρθουν έτσι αντι- 
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ΓΣΤτοριοΓΡΑὀφ 


[...] Οι πηγές µάς υποχρεώνουν 
[...! να θεωρήσουμε την ιστορία 
της Φεντερασιὀν ἑνα ξεχασμένο 
κεφάλαιο του σοσιαλισμού στα 
Βαλκάνια µε διεθνείς διαστάσεις 
και σηµασία [...]. Η ιστορία της 
(εντερασιόν µπορεί να 
συμβάλει στο να ξεπεραστεί η 
«ευρωποκεντρική» άποψη στις 
σπουδέςτου σοσιαλισμού |...]. Η 
κοινωνική ιστορία της 
Θεσσαλονίκης, συναρπαστικό 
αλλά δύσκολο θέµα, δεν έχει 
ακόµη γραφεί, αν και το εργατικὀ 
κίνηµα της πόλης καταλαμβάνει 
σηµαντική θέση στην ιστορία του 
διεθνούς σοσιαλισμού |...]. 


(. Παιρί 
(εισαγωγή στην Ιστορία της 
(εντερασιὀν) 


Α 





µέτωποι µε την υπέρμετρη, και συχνά ανεξέλεγ- 
κτη, κρατική καταστολή, 

Και µε κυρίαρχο ηχόχΧρωµα: τον ύμνο της Γ’ Διε- 
Ονούς, το πένθιμο εμβατήριο, τα εργατικά τραγού- 
δια και τα συνθήματα που ακούγονταν στις 
διαδηλώσεις εναντίον της ανεργίας καϊτων «αφεν- 
τικών», 

Οι πικρές µέρες και οἱ γκρίζες σελίδες της διάσπα- 
σης του εργατικού κινήματος, µε τα εκφυλιστικά 
φαινόμενα του «εργατοπατερισμού» και του «πα- 
ραταξιακού συνδικαλισμού» καὶ µε τη δράση των 
απεργοσπαστών και των «Χαφιέδων - Καταδο- 
τών».2 

Η διαχρονική συμβολή του Εργατικού Κέντρου της 
πόλης στην κοινωνική και πολιτική ζωή, Ιδίως στις 
δύσκολες µέρες που ακολούθησαν την πυρκαγιά 
του 17,13 την έλευση Και ενσωμάτωση των προ- 
σφύγων (µετά το 1922), και την εποχή της οξύτα- 
της οικονοµικής κρίσης στα πρώτα χρόνια του 30 
κτλ. 

Το Εργατικό Κέντρο ως ύπατος συντονιστής και 
διαμεσολαβητής καὶ ως ύστατος τόπος καταφυγής 
δεν έγινε µέχρι σήµερα αντικείµενο µιας αυτοτε- 
λούς εμπεριστατωµένης, ανίχνευσης τουλάχιστον 
για τα χρόνια µέχρι τη δικτατορία της 4πς Αυγού- 
στου 1936. 

Τα εργατικά σωματεία και τα καταστατικάτους, 
που νομιµοποίησαν αλλά και στρίμωξαν” σε νομἰ- 
Κές φόρμες τη δυναμική του συνδικαλιστικού 
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λόγου --- άλλο ένα θέµα που αξιώνει ξεχωριστή διε- 
ρεύνηση. 

Οιπρωταγωνιστές που έδωσαν σάρκα κα! οστά στο 
εργατικό κ ηµα της πόλης --- µε δεσπόζουσα τη 
µορφή του Αβραάμ Μπεναρόγια.! 

Οι εργατικές εφημερίδες,” τα συνδικαλιστικά έν- 
τυπα και τα πολλά και ποικίλα δημοσιεύματα -- 
ακόµη και µονόστηλα µε «ανακοινώσεις» στις εφη- 
µερίδες της πόλης, Πώς διαβάζουν καιτι προσλαμ- 
βάνουν οἱ εργαζόµενοι από όλα αυτά τα κείµενα, 
διατυπωµένα μάλιστα στην καθαρεύουσα της επο- 
χής, είναι ένα από τα καίρια ερωτήματα, 

Όπως καιτοτι σηµαίνει Π σιωπή” ορισμένων εφη- 
µερίδων. Και ποιος είναι ο πολιτικός και παϊδαγω- 
γικός ρόλος των προκηρύξεων καϊτων φυλλαδίων. 
Πάντως, ένα απάνθισμα µε τα πιο χαρακτηριστικά 
δημοσιεύματα στον Τύπο της πόλης θα συμβάλει 
ουσιαστικά στη µελέτη της ιστορικής ταυτότητας 
του εργατικού κινήματος και θα δώσει ερεθίσματα 
για νέες έρευνες, 

Βέβαια, τα όρια αυτής της προσέγγισης επιτρέ- 
πουν την παράθεση δύο µόνο χαρακτηριστικών 
αποσπασμάτων:]ό 


(2 Στην Εφημερίδα των Βαλκανίων (2.5.1931) δια- 
βάζουμε: 
«|...] Παρά της αστυνομικής διευθύνσεως είχον 
χορηγηθεί άδειαι συγκεντρώσεως εἰς µεν τους 
αρχειοµαρξιστάς στο Μπεξινάρ, εἰς τους εργά- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩ 


Στην εποχή της 
Φεντερασιόν: 
Διαδήλωση 
υποδηματοποιών της 
πόλης 


Ν ΠόΛΙΣ 21! 190 


75 


«ΣΟΣΙΗΙΣΤΙΚΗ. --- 
- ΕΡΓΑΤΙΚΗ. : ὉΝΟΣΠΟΝΗΝ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ. 











ΤΗΝ τη  πὴ -- 


«ΑλἝναώε 





22ο.» ἔρο 
ὤ2.δα.7»-. κ 


ῄ 













αρ κ» ὁ 0 -. ὕνμναργρρ Ίρένν οί ) 
μπα ὃς ον τρά ος { μονο αμώ., 4 ια ρ 
τας μ» ο, 2 
02. Ζ 6 ντ 


ΜΑ 








ν 
σσ. 
.ἃ 

ἂν. 


Η «Σοσιαλιστική Εργατική Ομοσπονδία Θεσσαλονίκη» (Φεντερασιόν) 
υποβάλλει στο Πρωτοδικείο Θεσσαλονίκης το καταστατικό της (20.1.1915] 
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τας του Εργατικού Κέντρου εις τον κινηματογράφο “Μοσκώφ” και εἰς τοὺς εργά- 
τας του Πανεργατικού Κέντρου εἰς τα γραφεία αυτών Ι...]. Όλοι οἱ καπνεργάται 
και οἱ άλλοι εργάται κατευθύνθησαν εἰς την οδόν Αριστοτέλους |...], όπου κατέ- 
φθασε αστυνομική δύναμις για να διαλύσειτους εργάτας, οι οποίοι εξακολουθούν 
να τραγουδούν και να ζητωκραυγάέζουν. Επηκολούθησαν λιθοβολισµοί από τους 
εργάτας, πυροβολισµοί, συλλήψεις |...]. Η τελευταία διαδήλωσις έλαβε χώραν εἰς 
το Βαρδάρι. Τετρακόσιοι και πλέον εργάται, οἱ περισσότεροι των οποίων ήσαν Ισ- 
ραπλίτα!, συνεκεντρώθησαν εἰς τον συνοικισµόν των πυροσπαθών παρά την Αγίαν 
Παρασκευήν και εκείθεν εν διαδηλώσει κατευθύνθησαν προς την πλατείαν Βαρ- 
δαρίου [...!». 


(2) Στα Μακεδονικά Νέα(21.12.1931) διαβάζουμε µια είδηση που μοιάζει να έρχετα! 

από το «μέλλον του παρελθόντος». 
«[...] Εις την Λέσχην των [ὸ, Υπαλλήλων συνήλθον τα διοικητικά συμβούλια όλων 
των εργατικών οργανώσεων της πόλης µας καϊιτων εργαζομένων εν γένειτάξεων, 
ίνα συσκεφθούν και λάβουν αποφάσεις διά την αποσόβησιν του κινδύνου όστις 
προέρχεται εκ των φασιστικών οργανώσεων και την εξασκουμένην πίεσιν εκ µέ- 
ρους της Αστυνομίας κατά των εργαζομένων. Ολίγον προ της ενάρξεως της ου- 
σκέψεως, αστυνομικά όργανα µε αξιωματικούς του Γ΄ Αστ. Τµήµατος διέταξαν 
την διάλυσιν της συγκεντρώσεως, συνέλαβαν δετους κ.κ. Μυλωνάν, Λαδόπουλον, 
Παπαδόπουλον, Κυπρίδιµον. Ούτοι, οδηγηθέντες εις το Τµήµα, αφέθησαν αργό- 
τερον ελεύθεροι [...)». 


Οι οργανωμένες πολιτιστικές εκδπλώσεις στο περιθώριο του πολιτικού πυρετού και 
των αδιάκοπων διωγμών; θεατρικές παραστάσεις, διαλέξεις, Χορωδίες, αθλητισμός 
(ποιος θυμάται τον ποδοσφαιρικό σύλλογο «Εργατικός Αστήρ»), για να σπάσει ῃ µί- 


Εργάτριες και 
εργάτες στο 
εργοστάσια της 
«Ὑφανέτ» 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2015190 


τή 


Τ8 
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Χαρακτηριστικό 
έλιδοτ ' ο .) ο τν 
πρωτοσ ης λε τὰ σω τήν όσιννλ ὴν ες ὄνοινς, 8 Ἶ ρ - ος ο ον κ λσω νο ως Σνι κ ερ βοηπς ο αοδν λος 
"ἰ κι ννέα κ παρα λα - 
εν . ως ος 4. --- φον, Ἠωνάχης τον λα ᾿ γικένα, πω ᾿ νο κῤῥάΝ/’ ἀπὸ τοῦ μόλμα Ἄμη Λί ὄψις νὰς πόλος ονὸς νεκφοτι 
χείον,-- Καθ) ν σι ΥμΏν 
(12.5.1936) τς 
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ζερη καθημερινότητα, ή καταφυγή στο θέατρο σκιών (τον 
λαοφιλή Καραγκιόζη) και στους λαϊκούς - συνοικιακούς κι- 
νηµατογράφους, στα «κουτούκια» καὶ στις ταβέρνες µε 
τοὺς ρεμπέτες εξ Αθηνών και µε τα λαϊκά και προσφυγικά 
τραγούδια να παίζουν στους φωνόγραφους. 

Κατά τα άλλα, είναι πολύ σκληρή π καθημερινότητα 
στην προσφυγούπολῃ και εργατούπολη Θεσσαλονίκη. Με 
πολλές οικογένειες εργατών να ζουν κάτω από άθλιες συν- 
θήκες, όχι µόνο στους συνοικισμούς (Τούμπα, Νεάπολη, 
Καλαμαριά κτλ.) αλλά και στο κέντρο της πόλης, µε δηΏµο- 
τικά συσσίτια για χιλιάδες ανέργους, σε µια Θεσσαλονίκη 
συχνά στρατοκρατούµενη καὶ διαρκώς αστυνομοκρατού- 
μενη. 

Με µια «εύπορη» τάξη, στην πλειονότητά της χωρίς 
το ανάλογο ιστορικό - πολιτιστικό υπόβαθρο και χωρίς 
πνευματικές “ανησυχίες”. Με τους ανθρώπους των γραµ- 
µάτων να φαίνεται ότι έχουν αποσυρθεί στον κόσµο του 
«εσωτερικού µονολόγου» και αρκετούς καθηγητές πανε- 
πιστηµίου και μεγαλοδημοσιογράφους να νίπτουν τας χεί- 
ρας των ή και να υπερασπίζονται --ακόμη και στο πλαίσιο 
αυταρχικών καθεστώτων-- τον «νόµο καιτην τάξη». 

Υπήρξαν βέβαια και οἱ ελάχιστες λαμπρές εξαιρέσεις 
που επιβεβαιώνουν τον κανόνα, π.Χ. ο καθηγητής Α8ρ. 
Ελευθερόπουλος και ο δημοσιογράφος Ν. Καστρινός. 

Σ’ αυτές τις συμπληγάδες των διεθνών και εγχώριων 
ουγκυριών, οἱ εργάτες και οι εργάτριες]ὃ έγραψαν, συχνά 
µετο ίδιο τους το αίμα και µέσα από πολλές παλινδροµή- 
σεῖς και κρίσεις, µια ιστορία πλούσια σε αγώνες, μάρτυρες, 
διεκδικήσεις καὶ κατακτήσεις, 


εργατικές συνοικίες 
(Μακεδονία, 1.3.1930) 





Χαρακτικότου ΑΛ. Τάσσου 
στη συλλεκτική έκδοση του Επιτάφιου (Κέδρος, 1979) 
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Στρατιώτες και περίπολοι 
χωροφυλακής έξω από τις 
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ΕΚΔΟΣΗ ΡΙΖΟΣΠΑΣΤΗ 





Γ.Ρίσος, Εππάφιος (εξώφυλλο 
της πρώτης έκδοσης) 


Λαϊκή διαδήλωση 
στηλεωφόρο 
Στρατού τη µέρατης 
κηδείας των 
θυµάτωντου Μάη 
του 36 
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-Συσσώρευσαν εµπειρίες τραυµατικές αλλά και διδακτικές 
-Αφύπνισαν συνειδήσεις και προσδιόρισαν τη διαµόρφωση ριζοσπαστικών πολι- 
τικὠν δυνάμεων. 
-Ανέπτυξαν µια διεκδικητική δυναμική, επηρεάζονταςτις θεσµικές εξελίξεις στο 
πεδίο της εργατικής νομοθεσίας Και της κοινωνικής ασφάλισης, 
-Συσπείρωσαν λαϊκές δυνάµεις σ’ ένα ευρύ αντιφασιστικό - αντιδικτατορικό µέ- 
τωπο. 
-Συνεισέφεραν στις Ιστορικές περγαμηνές της πόλης τον πολιτικό πολιτισμό της 
Φεντερασιόν, τις Ιδέες του σοσιαλισμού καὶ των εβραίων πρωτοπόρων, την υπε- 
ράσπιση των συνταγματικών ελευθεριών και µια κορυφαία στιγµή στην πολιτική 
καὶ κοινωνική ιστορία: τη θρυλική εξέγερση και αυτονομία του Μάη του 26.” 
Τέλος, στον χώρο της λογοτεχνίας2 και της χρονογραφίας” της Θεσσαλονίκης 
υπάρχουν σημαντικές αναφορές, που θα πρέπει να συγκεντρωθούν σ’ ένα αποθη- 
σαύρισμα χρήσιμο όχι µόνο για την αναζωογόνηση της Ιστορικής µνήµης αλλά και 
για να λειτουργήσουν ως ερεθίσµατα για αναστοχασμµό και νέες ανιχνεύσεις, 
Για τον επίλογο καταφεύγω στους ποιητές και τους πεζογράφους της πόλης, 
Η Ιστορία αναπνέει ασφαλώς καλύτερα καὶ μιλάει πιο απλά και πιο πειστικά 
µέσα από τα κείµενα της λογοτεχνίας, όσο τα τελευταία συνιστούν µια ευαίσθητη 
καταγραφή και µια διαφυγή ελευθερίας. 


3 πας 
τῇ] πλ 


- 


μι τον μα 
ο. βν ἡ ΡΑΦΙΑ ΦΕΦΟΛΑ 


ή. 





Σ’ αυτό το κτίριο, στη διασταύρωση 
Βενιζέλου και Ιουστινιανού, βρήκαν 
τον θάνατο οκτώ εργάτες στις 
15.2.1933 


«ον κ... 
3 κ. ' ΄ ἳ . 
πα ο ων « ν ο 
ο. πά 2” .” ς ον ἳ 
.. .. καπ ον αν ιά, 4 
 ὰ - αι, νο. 
ν - .”, 


1. 





(1) Ο Μανόλης Αναγνωστάκης θυμάται σε πλικία 11 χρονών τον Μάπ του 36: 
«... Το σπίτι µας στη Θεσσαλονίκη ήταν πάνω ακριβώς στην πλατεία Δικαστη- 
ρίων, ιδανικό θεωρείο µέσα στο µεγάλο παλκοσένικοτης πλατείας, όπου πραγ- 
µατικοίαστυνόμοι και πραγμµατικοίπολίτες δίνανε πραγματικές µάχεςτις µέρες 
εκείνες του Μάη του 36. Από τα παράθυρα του σπιτιού µας είδα τραυματίες Αβραάμ Μπεναρόγια 
και νεκρούς, άκουσα µανάδες και παιδιά να κλαίνε, άκουσα λόγους, κατάρες, 
ζητωκραυγές |...]». 





(2) Ο Γιώργος Ιωάννου µας βάζει µε τη γλαφυρή πένα του στο κλίµα της εποχής: 
«.., Τον είδα [τον θείο µου, που πέθανε πριν απ’ τον πόλεμο σε κάποιο ξερο- 
νήσι] να μοιράζει βιαστικά κάτι Χαρτιά µαζί µε µια σθέλτη γυναίκα στους εργά- 
τες που κατέβαιναν κατά µάζες από τις πάνω συνοικίες για τις δουλειές τους. 
Οι εργάτες Κάνοντας τον αδιάφορο έπαιρναν τις προκηρύξεις και τις έβαζαν 
αµέσως στις τσέπες τους |...]. Τον είδα για τελευταία φορά όταν µε ττις Χειρο- 
πέδες τον πέρασαν ξαφνικά απ’ το οπίτι µας. Κι ήταν λίγο µετά τις µεγάλες 
απεργίες, τότε που σκοτώθηκαν πολλοί. Ο θείος είχε πρωτοστατήσει [...], στο 
τέλος κλείστηκε µαζί µε άλλους µέσα στο καπνοµάγαζο. Όταν αναγκάστηκαν 
να παραδοθούν, ήταν στηµένοι διάφοροι εἰδικοί στην εξώπορτα. “Εσύ φύγε, 
εσύ φύγε” λέγανε, Καθώς οἱ εργάτες έβγαιναν ένας ένας. “Εσύ έλα εδώ” είπαν 
στον θείο και τον μπαγλάρωσαν. Πάλι καλά που δεν σκοτώθηκε τότε ι|...]. Θυ- 
µάμαι τους τάφους φορτωµένους µαγιάτικα τριαντάφυλλα απ’ αυτά που κά- 
µναμε γλυκό. Κρυφά απ’ τα σπίτια µας, πήγαμε µια παρέα παιδιά στο 
νεκροταφείο λίγη ώρα µετά τις ομαδικές κηδείες. Στεφάνια άπειρα, χειροποί- 
Πτα, µε τριαντάφυλλα, παπαρούνες και κατιφέδες, ήταν κρεµασµένα ή ακουµ- 
πιοµένα στα δέντρα. Όλα τους είχαν συγκινητικές επιγραφές µε δοξολογίες ή 
κατάρες |...[». 








«Εδώ δολοφονήθηκε µια εργάτρια’ 
(3) Ο Νίκος Μπακόλας καταθέτει τη δική του άποψη, αναπλάθοντας οτοµυθιστό-  ΠἈναστασία Καρανικόλαν 
ρηµά του τα γεγονότα του ΜάΠ του 36 µετο δικότου ύφος: 

«|... Θυμάται |... ο Χρίστος |... που χιµήξανε οἱ καπνεργάτες µε τα λάβαρα, κι 
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Η Εγνατίατου Μάη του ΄36 ως μνημµονικός και µαρτυρικός τόπος 


ὕστερα Χωροφυλάκοι πάνω στ’ άλογα --- και θρπνούσαν οἱ 
γυναίκες, είχαν φοθηθεί. (0 Μάης του ”36 δεν αποτέλεσε 
την πρώτη φορά που Χτυπιόνταν χωροφύλακες και απεργοί 
--τραμθαγιέρηδες, σιδηροδροµικοί, καπνεργάτες κ.ά.-- στη 
Θεσσαλονίκη. Στάθηκε πάντως Π τελευταία, τουλάχιστον 
ώς τα χρόνια της δικτατορίας του Μεταξά. Ο Ντάκος, διοἰ- 
κητής της χωροφυλακής, πήρε εντολή για γενική επίθεση 
Κατά των απεργών. Αστυνομικοί µε πολιτικά, κρυμμένοι σε 
ταράτσες ξενοδοχείων, βάρεσαν στο ψαχνό. Σκοτώθηκαν 
εννέα άτοµα κι ανάμεσά τους ένα κορίτσι, που το λέγανε 
Καρανικόλα.) Γιατί σκίστηκαν κάποια κεφάλια |... κι είδαν 
µια γυναίκα που ξεχύθηκε σαν µανιασμένη, έτρεξε, άρπαξε 
τα πόδια κάποιου καβαλάρῃπ καιτον αναποδογύρισε κι είδαν 
όλοι άλογο κι’ ανθρώπους να σφιχκτοµπλέκουν, |... Κι Π γυ- 
ναίκα να ΄ναι πάλι όρθια να τρέχει, να σφυρίζουν ξύλα, πέ- 
τρες γύρω της |...], ν᾿ ανεµίζει σαν ολόμαυρη παντιέρα κι 
ὕστερα ν ακούγεται! Π ντουφεκιά [...] να πετιέται προς τα 
πάνω π γυναίκα λες και της βιτσίζανε τα πόδια |...] και να 
πέφτει πια σαν ένα κουβάρι στην γκρίζα πέτρα |...]» 


«Όλα αυτά», γράφει ο Αλμπέρτος Ναρ, «µπορεί να φαντά- 


ζουν σήµερα αρκετά μακρινά [...], οἱ νεότεροι δεν γνωρίζουν, 
δεν πολυεκτιμούν, δεν πολυκαταλαβαίνουν. Όμως, είνα! π [στο- 
ρία που ασφαλώς δεν µπορεί και δεν πρέπει να ξεφτίσει, αν θέ- 
λουμε πραγματικά ν᾿ αντισταθούµε στη φθορά και στη 
διάβρωση |...!». Ε 
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ΣΠΜΕΙΩΣΕΙΣ 


. 


Βλ. Κωστής Μοσκώφ, Εισαγωγικά στην ιστορία του κνήµατος της εργατικής τάξης 
(1985). Αντώνης Λιάκος, Η Σοσιαλιστική Ομοσπονδία Θεσσαλονίκης (Φεντερα- 
σιόν) και π Σοσιαλιστική Νεολαία, Τα καταστατικά τους (1985); Κέντρο Μαρξιστι- 
κών Ερευνών. Η σοσιαλιστική οργάνωση Φεντερασιόν Θεοσαλονίκπς, 1909-1918. 
Ζητήματα γύρω από τῃ δράση της (1989): Κώστας Φουντανόπουλος, Εργασία και 
εργατικό κίηµα στη Θεσσαλονίκη. Ηθική οικονομία και συλλογική δράση στο Με- 
σοπόλεµο. 1908-1936 (2005). 


2. Βλ. αντί πολλών: Α. Στίνας, Αναμνήσεις. Εβδομήντα χρόνια κάτω από τπ σημαία 


ο 


μι 


10. 


τπς σοσιαλιστικής επανᾶστασπς (21985) Πάνος Δημητρίου, Εκ βαθέων. Χρονικό 
µιας ζωής και µιας εποχής (1997): Μωυσής Μπουρλάς, Έλληνας, εὕραίος και αρι- 
στερός (2000) Ο Αλέξανδρος Δάγκας επιχειρεί µια ενδιαφέρουσα προσέγγιση και 
ανάπλαση της εποχής, µε επίκεντροτον Παντελή Πουλιόπουλο καιτην «επιθυμία 
του να ζήσει στην πόλη της Φεντερασιόν και του εργατικού κινήματος» (βλ. «Παν- 
τελής Παλιόπουλος, Δικηγόρος. Βενιζέλου 23 Θεσσαλονίκη», Θεσσαλονικέων 
Πόλις, τχ. 2, Μάιος 2000, α 193-202). 


..Βλ, ενδεικτικά τα αφιερώματα στον Μάπ του 36 από τις εφημερίδες Ελευθεροτυ- 


πία, Νέα, Ριζοσπάστπς, Θεσσαλονίκπ, Μακεδονία κ.ά, καιαπότα περιοδικά Ταχυ- 
δρόμος, Αντίκ.ά, 


. Στη Φεντερασιόν και στον Μάπτου’36 έχουν αφιερώσει τηλεοπτικές εκπομπές η 


ΕΤΙ και ΕΤ3, ενώ τα γεγονότα της αιματηρής καταστολής της απεργίας των κα- 
πνεργατών της Θεσσαλονίκης τον Μάιοτου 36 αναπλάθει π κινηματογραφική ται- 
νίατου Τ. Ψαρρά Μάης (1976). 


-.Ἡ σημασία της Φεντερασιόν,της Σοσιαλιστικής Εργατικής Ομοσπονδίας που προ- 


έκυψε από τη συνένωση 12 εργατικών συνδικάτων όπου κυριαρχούσε το εβραϊκό 
στοιχείο, είναι ένα ξεχωριστό κεφάλαιο στην ιστορία της πόλης και µια απότις ιδι- 
αιτερότητες της [μαζί µε τον ρόλο του πολυπλπθούς εβραϊκού εργατικού πληθυ- 
σμού καιτῃν έντονη παρουσία των καπνεργατών -- που επιβάλουν µια ξεχωριστή 
διερεύνηση του εργατικού κινήματος στην πόλπ]. Τα ζητήματα και π θεώρηση άλ- 
λαξαν µετά τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο και Ιδίως µετά τα χρόνια του 60 και 
70:βλ. Ν. Μαραντίδης στον τόµο του 37 (υποα 9), 

ταν καταλυτικός ο ρόλος που ανέλαβε π Φεντερασιόν ως πυλώνας του Ε.Κ.Θ. 
και της Γ.2.Ε.Ε. Παράλληλα, θα πρέπει να επισημανθεί το εγχείρηµά της να ανα- 
πτύξει δεσμούς µετις µάζες, διοργανώνοντας γιορτές, θεατρικές παραστάσεις, βρα- 
δινά µαθήµατα, δανειστική βιβλιοθήκπ, γράφοντας έτσι ιστορία ως συλλογικός 
υπερασπιστής των εξουσιαζοµένων, όχι µόνο στο πλαίσιο του εργατικού - συνδι- 
καλιστικού κινήματος αλλά και του γενικότερου ρεύµατος για την κοινωνική χει- 
ραφέτπση καιτην απελευθέρωσπ των ανθρώπων. 


. Βλ. Ο πρωικός Μάης της Θεσσαλονίκης του 36. Χρονικό, Σύγχρονπ Εποχή (1981): 


Θέμος Κορνάρος, Θεσσαλονίκη, 3-11 του Μάπ 1936: Οι αγώνες του λαού (1981): 
Μ. Μπόχαλη-Τούσπ. Τάσος Τούσῃς, Ο θάνατος ενός ήρωα για τα δικαιώµατα των 
εργαζομένων (1985): Γ, Αναστασιάδης, «Ο Μάης του 36. 75 χρόνια µετά» [ομιλία 
στη δημόσια συνεδρίαση του Δημοτικού Συµβουλίου Δήμου Θεσσαλονίκης, 
952011. Βλ. καιτο σχετικό κεφάλαιο στο βιθλίοτου Η Θεσσαλονίκπ στις συµπλη- 
γάδες του 20ού αιώνα (2003), σ. 184 επ.], 


. Ως εξαιρέσεις από τον κανόνα μπορούν να θεωρηθούν τα βιβλίατου Κ. Φουντανό- 


πουλου, πι, και του Αλέξανδρου Δάγκα Ο χαφιές, Το κράτος κατά του κοµµατι- 
σµού. Επιλογή πληροφοριών από τις υπηρεσίες Ασφαλείας Θεσσαλονίκης, 1927 
(1995), 


.. Ἡ προσέγγισή µας αναπτύσσει τα βασικά σηµεία από την ομιλία που έγινε στο 


Κ.:-Θ.(10.102012), µε συµµετοχή καιτου καθηγητή του Πανεπιστημίου Μακεδο- 
γίας Ν. Μαραντζίδη, στο πλαίσιο εκδήλωσης - έκθεσης ιστορικών τεκμηρίων που 
ήταν αφιερωμένη στην ιστορία του εργατικού - συνδικαλιστικού κινήµατος Θεσ- 
σαλονίκπς. 


.. Το 1997 κυκλοφόρησε απότο Εργατικό Κέντρο Θεσσαλονίκης καιτον Όργανισμό 


Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης οτό μος Το εργατικό - συνδικαλιστικό κί- 
νπµα της Θεσσαλονίκπς, Η ιστορική φυσιογνωμία του, που περιείχε κείµενα των Γ, 
Αναστασιάδη, Ν. Μαραντζίδπ, Χ. Κεραμοπούλου, Β. Τάταλα. Οι συγκεκριμένες 
προσεγγίσεις δεν φιλοδοξούσαν βέβαια να καλύψουν ένα κενό που παραμένει µέχρι 
σήµερα εν πολλοίς ακάλυπτο, έθεταν όµως το ζήτημα της καταγραφής, της ταξι- 
νόµπσης και της αξιοποίησης του πληθωρικού ιστορικού υλικού που αντλήθηκε 
από τα κλασικά και νεότερα έργα και από τη συγκομιδή των καρπών της έρευνας 
που πραγματοποιήθηκε µε τη διαρκή και ουσιαστική συμπαράσταση του Ε.Κ.Θ., 
του ΜΑΚΙΝΕ κΚαιτου ΟΠ.Π.Ε. «Θεσσαλονίκη 1997». 

Τα προβλήµατα καιτις Ιδιαιτερότητες της ιστορίας του ελληνικού εργατικού κινή- 
µατος έχουν επισημάνει µε χρήσιμες µεθοδολογικές και βιθλιογραφικές υποδείξεις 
ο Γεώργιος Φ, Κουκουλές (Για µια Ιστορία του ελληνικού συνδικαλιστικού κινήµα- 
τος, Εισαγωγή στην παιδαγωγική της Ἱστορικής έρευνας, [1982] και ο Αντώνης Λιά- 
κος(«Η ιστοριογραφία του εργατικού κινήματος. Σημειώσεις για µια επισκόπηση», 
Σύγχρονα θέµατα, Δεκέμβριος 1988, σ 161-170). Ωστόσο, τον δρόµο για τις ανἰ- 
Χνεύσεις καιτοὺς προβληματισμούς που αφορούντις καταβολές του εργατικού κι- 
νήματος στη Θεσσαλονίκη τον άνοιξε µε το έργο του ο Κωστής Μοσκώφ. Οἱ 
σύγχρονοι μελετητές που προσπαθούν να πολιορκήσουν τα μυστήρια και τα µι- 
στικάτης συλλογικής περιπέτειας της πόλης οφείλουν πολλά στις ευαισθησίες και 
χρήσιμες προσεγγίσεις του Μοσκώφ στα βιβλία του από τα χρόνια του 70 καιτου 


80, (ΒΛ. Γ. Αναστασιάδης, «ΠΗ συμβολή του Κ. Μοσκώφ στην ιστοριογραφία της 
Θεσσαλονίκης», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 9, Δεκ. 2002), 


. Ἡ ιστορική τοπογραφία του εργατικού κινήματος της Θεσσαλονίκης αποτελείθέµα 


γοητευτικό, που απαιτεί ξεχωριστή προσέγγισῃ, [Πίνακα µετα χαρακτηριστικά «ση- 
µεία αναφοράς» καιτις περιπέτειες της “στέγης” του Ε..Θ. βλ. στον τόμο των Γ, 
Αναστασιάδα, Ν. Μαραντζίδη κ.ά., όπι,, α. 159-162. 


12. Βλ, αντί πολλών Αλ, Δάγκας, άπ. 


13, 


20, 


, 


Ο γραμματέας του Ε,Κ.Θ,, πα., διατυπώνει το ερώτηµα (Ριζοσπάστης, Οκτ. 1918) 
«πού βασιζόμενη π ἱερά Μητρόπολις δεν παραχωρεί άρτον δωρεάν εις τους υπό 
του Ε.Κ.Θ. υποδεικνυόµενους πυροπαθείς και αέργους, Και μάλιστα όταν π εντολή 
αυτή είναι απόφασις της κυβερνήσεως», 


. Ἡ ζωή και το έργο του Α, Μπεναρόγια, συγγραφέα του βιθλίου Η πρώτῃ σταδΙο- 


δροµία του ελλπνικού προλεταριάτου (1975), δεν έχει διερευνπθεί και αξιολογηθεί 
όπως ϐ’ άξιζε σ’ αυτή τπ φυσιογνωμία του εργατικού κινήματος --- και όχι µόνο της 
πόλης, 


. Ο Μ.Κανδυλάκης [Θεσσαλονίκη 1912-2012, Μεγάλα γεγονότα στον καθρέφτη του 


Τύπου, Μορφωτικό Ίδρυμα ΕΣΗΕΜΘ (2012)] καταγράφει τῃ δισεβδοµαδιαία εφη- 


μερίδα Εργάτης (1917-1920) καιτις βραχύβιες Εργατική, Εργατική Σηµαία, Εργα- 
τικός Αγών, Καπνεργάτης κ.ά. 


. ΒΛ, Γ. Αναστασιάδης, Ν. Μαραντζίδης κ.ά. (ό:π.) κεφάλαιο πέμπτο: «Ο Τύπος κα- 


ταγράφει και σχολιάζειτα γεγονότα, Η διάθλασπ της ιστορίας του εργατικού κινή- 
µατος της πόλης στις εφημερίδες», σελ. 123. 


.. Σημαντικές πληροφορίες γιατη δυναµικήτου εργατικού κινήματος στην πόλη πε- 


ριέχονται στην «Έκθεση περίτης καταστάσεως του Κομμουνισμού κατά το λήγον 
έτος 1927 του Τµήµατος Ειδικής Ασφαλείας Θεσσαλονίκης» (ὁπμοσιεύεται στο 
προαναφερθέν βιβλίοτου Αλ. Δάγκα, ἁπ). Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει π πα- 
ρακάτω αναφορά στον επίλογο της εκθέσεως; 

«[..] Η Θεσσαλονίκη ως εκ της αυξήσεως του πλπθυσμού της καϊτης αναπτύξεως 
της βιομηχανίας, Ιδίως του καπνού, των τροχιοδρόµων, του λιμένος Καὶ των σιδη- 
ροδρόµων, συγκεντρώνει μέγα όγκον εργατών εφ’ ών π κομμουνιστική προπαγάνδα 
ευρίσκει πρόσφορον το έδαφος, µη υπαρχούσης ετέρας, αντικομμµουνιστικής τοι- 
αύτης |...]. Αλλά καιπ --μέγιστη ενταύθα-- µειονότης των Ισραπλιτών ουκ ολίγον 
συνετέλεσε εις την εξασφάλισιν των κομμουνιστικών ιδεών εν Θεσσαλονίκη [..]». 


: Για τη συμβολή των εργατριών στους κοινωνικούς αγώνες της πόλης απαιτείται 


µια αυτοτελής µελέτη, Βλ. ενδεικτικά Εφπ Αβδελά, «Ο σοσιαλισμός των άλλων, Τα- 
ξικός αγώνας, εθνοτικές συγκρούσεις Και ταυτότητες φύλου στ µεταοθωμανική 
Θεσσαλονίκη, Τα Ἱστορικά, τχ. 18, [ούν,- Δεκ. 1993, α 173 κ.ε 


.. Το “αφήγημα” του Μάπ του 36 θα μπορούσε να ξεκινάει από τῃ γνωστή συγΚλο- 


γιστική φωτογραφία όπου π µάνα θρηνείπάνω από το πτώµατου δολοφονηµένου 
γιου της, του σαφέρ Τάσου Τούσπ. Η φωτογραφία, πρωτοσέλιδη στην εφηµ. ΡΙζο- 
σπάστης αλλά και στη Λήακεδονίατης 12.5.1936, θα εμπνεύσει τον ποιητή Γιάννη 
Ρίτσο να γράψει τον Επιτάφιο. Οκτώ από τα είκοσι “τραγούδια” του έργου θα µε- 
λοποιήσει το 1958 ο Μίκης Θεοδωράκης, Όταν λοιπόν ακούγαμε, στις αρχές του 
60,το «Πού πέταξε το αγόρι μου» καιτο «Μέρα Μαγιού μού µίσεψες», µετῃ συν- 
ταρακτική φωνή του Γρηγόρη Μπιθικώτση, στα πλεκτρόφωνα γύρω από το Πανε- 
πιστήµιο, δεν μπορούσαμε να Σέρουµε και πολλά πράγματα, Μάθαµμε, έπειτα από 
χρόνια, όταν αρχίσαµε να ψάχνουμε και να ψαχνόµαστε... 

Ο Ρίτσος μετέφερε στην ποίησπ ένα βαθιά ανθρώπινο γεγονός, όπου το προσωπικό 
δράμα βρίσκει δικαίωση µέσα στον συλλογικό αγώνα, 

Στην εφηµ. Ελεύθερη Γνώμη (12.5.1936) διαβάζουμε: «Ποιος θα εφαντάζετο ότι Π 
Θεσσαλονίκη, 24 χρόνια µετά την απελευθέρωσή της από τον ζυγό του σουλτάνου, 
θᾳ αιματοκυλιστεί όχι από Γενίτσαρους αλλά από μερικούς χωροφύλακες του” ελεύ- 
θερου” ελληνικού κράτους κάτω από το σκληρό πρόσταγμα του Αστυνομικού Δι- 
ευθυντή της», 

Και στην εφηµ, Ελεύθερον Βήμα(11.5.1936) «Τα γεγονότα του Μάπ 36 οφείλονται 
στην εγκατάλειψπ της Θεσσαλονίκης, Μια εγκατάλειψῃ που είναι διπλή, Η γενική 
εγκατάλειψη των “Νέων Χωρών” και π ειδική των εργατών [...]. Τα προβλήµατα 
δεν εξαφανίζονται διά της χωροφυλακής αλλά µε µια σταθερή κοινωνική πολιτική 
[ο], 

Βλ.θπσαυρισµένα παραθέµατα των Γ. Βαφόπουλου, Λ. Ζπσιάδῃ, Γ. ωάννου, Μ. Κέν- 
τρου-Αγαθοπούλου, Ν. Μπακόλα, [Φ. Χρυσσχόου κ.ά. στο Γ. Αναστασιάδης, Η Θεσ- 
σαλονίκη στις συμπληγάδες του 20ού αιώνα, ἀπ. α. 20] επ. 

Βλ. π.χ. Π. Δημητρίου και Μ. Μπουρλάς, Θ. Κορνάρος, Κ. Τοµανάς, Χρονικό της 
Θεσσαλονίκης 1921- 19.4 (1996) κά. 


22. Μ. Αναγνωστάκης, «ΟΙ, Μεταξάς κι εγώ», Εντευκτήριο, τχ. 71, Δεκ. 200», σ.31 επ. 


. 
”. 


25. 


Γ.Ιωάννου, Η µόνη κλπρονοµιά (1974), σ.36 επ. 

Ν. Μπακόλας, Η µεγάλη πλατεία, ἱστορία των µέσων και νεώτερων χρόνων (19871, 
σ.60 επ. 

Α. Ναρ, «Εκείνος ο Μάπς», Επππόλαιος επ/πόλεως, Πεζά κείµενα 1998-2003, σ. 34 
επ. Ο συγγραφέας δεν μιλάει µόνο γιατον Μάπτου 36 αλλά και «γιατον Μάπτου 
1909, τότε που για πρώτη φορά γιορτάστηκε π Πρωτομαγιά δημόσια και αποτέλεσε 
εξαιρετικό γεγονός για τη Θεσσαλονίκη της εποχής. Και για τον Μάπ του 1911, 
τότε που οἱ Χιλιάδες εργάτες [...], µε τέσσερις μπάντες επικεφαλής, διαδήλωσαν 
στην πλατεία Ελευθερίας, αψηφώντας την τρομοκρατία των Νεοτούρκων [...]». 
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Μελενιο κερί, αναμμένο 


ΜΙΑ ΒΟΛΤΑ ΣΤΑ ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΑ 
ΤΗΣ ΟΔΟΥ ΛΑΓΚΑΔΑ 
Θεσσαλονίκη, 27.95.2012 


ΜΕΛΕΝΙΟ ΚΕΡΓΑΝΑΜΜΕΝΟ 


(θιμούμα ότι την ἴδια εποχή περίπου, φθινόπωρο στο 
τέλος της Κατοχής, µαζῖ µε φίλους πήγαμε κ’ επισκεφθή- 
καμε τα µνήματα, τα πολλά µνήµατα των θαμμένων, µακριά 
από τους δικούς των και την πατρίδα τους, ξένων στρατιώ- 
τών στο Ζεἴτενλίκ, Θέλοντας να συγκρατήσω τις εντυπώ- 
σεις µου, θυμούμαι, λίγο αργότερα που χειµώνιασε, µε το 
κρύο συντροφιά, ζωγράφισα µιαν άποψπ της Νεκρούπολης, 
Αλλά δεν ήταν δυνατό τα σκοτωµένα λαδιά χρώματα της 
βλάστπσης και π αντίθεση από τις διάσπαρτες, κατά ακριθή 
γεωμετρικά σχήματα, παγερές λευκές πλάκες των τάφων, να 
αποδώσουν εκείνο που είχα νιώσει. Το καταλάβαινα πως δεν 
θα το κατόρθωνα και αν ακόµα απεικόνιζα πλαστικά, τέλεια, 
το σύννεφο της ομίχλης που µας περιτύλἰξε, Καθώς βαδί- 
ζαμε ανάµεσα στα µνήµατα, τσαλαθουτώντας στις λάσπες 
και Τα υγρά χόρτα του εδάφους. Ό,τι τότε διέκρινα σαν φως 
καντηλιού µελέγιο να οδηγεί την ψυχή µου, είχε περισσό- 
τερη σχέση µε την επιγραφή της εἰκόνος ενός Νεομάρτυ- 
ρος, που διάβασα στο Παρεκκλησάκι του Ναού του Β΄ 
Νεκροταφείου τῃς πόλπς µας, της Αγίας Παρασκευής, καὶ 
µου Ἰκαμε εντύπωση το γεγονός ότι τόσο κοντά µε µας καὶ 
όχι στα περασμένα καὶ µακρινά, όπου συνήθως τοποθε- 
τούµε την τέλεση των θαυμάτων της πίστης, το αίμα ενός 
δικού µας ανθρώπου, που σχεδόν μπορούσε να µας αγγίσει, 
απλώνοντας το χέρι από εκατόν τόσα χρόνια µπροστήτερα 
που είχε εκµετρήσει το ζην, άρδεψε µε ζώσα μνήμη τον 
τόπο µας |...] 


(Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης, 
Αρχιτεκτονική της σκόρπιας ζωής, Δ)) 


Η ζώσα μνήμη! Αυτή η µεγάλη κουβέντα µε στοίχειωνε 
κάθε φορά που έπρεπε να μιλήσω για πράγματα που δεν 
έζησα. Υπάρχει λοιπόν; Διαβάζοντας Πεντζίκη πείστηκα 
πως υπάρχει, Σκίρτησε π ψυχήτου, λέει ο Πεντζίκης, όταν 
σε παλιά βιβλία διάβασε ένα όνοµα αγίου του οποίου έναν 
απόγονο γνώριζε προσωπικά, κι ενώ για τον βίο του απο- 
γόνου και τη διαγωγή του είχαν ακουστεί τα χείριστα, ο 
Πεντζίκης ήθελε να τον πληροφορήσει γιατο εύρηµάτου, 
να γονατίσει και ν΄ ασπαστεί τα χέρια του. Δεν το έκανε 
επειδή ακόµα και στον Πεντέίκη κυριάρχησε Π λογική, 
αλλά κατέγραψε λογοτεχνικά την πικρία του γΙ’ αυτήν του 
την ανεκτέλεστη παρόρµηση, Κι εγώ ο ίδιος χάρηκα αφάν- 
ταστα όταν σε κουβέντες µου µε τον Ντίνο Χριστιανό- 
πουλο έβλεπα να τρυπώνει το ανθρώπινο στοιχείο σε 
ιστορίες για τις οποίες είχα σχεδόν πειστεί πως δεν θα 
έβρισκα τίποτε το ελκυστικό για µένα. Έτσι, αποκρυπτο- 
γράφησα σκόρπιες αναφορές του Πεντέίκη για ένα απερί- 
φρακτο νεκροταφείο του οποίου αναζητούσα σαν τρελός 
κάποιο τεκμήριο, Κι ενώ όλοι οι Σταυρουπολίτες το γνώ- 
ριζαν Και το ανέφεραν, ούτε µια φωτογραφία του δεν 
έφτασε ακόµα στα χέρια µου. Έφτασε όµως ένα ποίημα 
ενός εξαίρετου Και γνωστού ποιητή, το οποίο µόνο µε την 
εμπιστοσύνη µου στη μνήµπῃ του Ντίνου Χριστιανόπουλου 
µπορείνα συσχετιστείµε το συγκεκριµένο κοιμητήριο, και 
αποτελεί για µένα ένα πολύτιμο τεκμήριο. Το ποίηµα του 
Γιώργου Θέμελη είναι Π φωτογραφία που µου έλειπε, οἱ 
αναφορές του Νίκου Γαβριήλ Πεντζίκη είναι Π λογοτεχνική 
του μετάσταση και Π παρέμβαση του Ντίνου Ἀριστιανό- 
ανα ο πουλου Π ζώσα μνήμη, Π λεπτομέρεια που κάνει οικείο ένα 
ον ο ΕΙ Ἱστορικόγεγονός. 
ο αανρασ 
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λα κ ΧΑ) Εγκαταλειμμένο πορεύεται το λείψανο 
Αν να αν λ. .4 ' ν) 2 2 2 2 
ον ον ο νά τν Φρόντισα να σταλή µια πρόστυχη Κάσα 
ή ἃ ὃ ν ο. Όι Ἡ ., Φα, ΄ 2” ΄ Α΄ 
οσον Μ (Είναι κάτι ντροπές που δε λέγονται 


κ. 


Κάτι αμαρτίες που φοβάσαι τον ήσκιο σου) 
Εγκαταλειμμένο πορεύεται το λείψανο 
Σπκώνονταν τη νύχτα και φώναζε: 

«Πάμε να πέσουµε στο ποτάμι...» 

Έθλεπε ουρανούς λευκούς αγγέλους 

Είν᾿ ένα γυάλινο µάτι που µε θλέπει στον ύπνο του 
Φρόντισα να σταλή µια πρόστυχπ κάσα 

Στητά κοτρώνια µέσα σε χορτάρι 

Έρμο δυσώνυµο φτωχικό κοιµητήρι 

Αναπαύονται όσοι περπάτησαν πεθαµένοι 


(Γ. Θέμελης, Γυάλινο µάτι: Ποιήματα |, 
Θεσσαλονίκη, 1969) 
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Για το νεκροταφείο αυτό δεν υπάρχουν ιστορικές αναφορές, Πού 
έθαβαν οι πρόσφυγες του Λεμπέτ στα 1914; Το Ψυχιατρικό Νοσο- 
Κοµείο Θεσσαλονίκης ήρθε στον τόπο που είναι και σήµερα στη δε- 
καετίατου 1920. Οἱ Σταυρουπολίτες στη δεκαετίατου 1930 έθαβαν 
τους νεκρούς τους έξω από τον τοίχοτου Ψ.Ν.Θ., όπου καιτο ίδρυμα 
έθαβε τους δικούς του νεκρούς. Το 1934 εκλέγεται π πρώτη διοίκηση 
σε όλες τις κοινότητες που συγκροτούν σήµερα τα δηµοτικά διαµε- 
ρίσµατα των καποδιστριακών δήµων. Τα πρακτικά των πρώτων απο- 
φάσεων του Κοινοτικού Συµβουλίου Σταυρουπόλεως έρχονται καὶ 
επανέρχονται σε αποφάσεις και προὔὐπολογισμούς για την περί- 
φραξή του. Αυτή η περίφραξη δεν έγινε ποτέ, λες καὶ Π µοίρα του 
κοιµητηρίου ήταν να καταγραφείσε περισσότερα από τρία κείµενα 
του Πεντζίκη ως απερίφρακτο νεκροταφείο, µε τα κόκαλα των δυ- 
στυχισµένων εκτεθειμένα στη διάθεση των σκυλιών, θαμμένα πολύ 
Κοντά στην επιφάνεια] Για τις ανάγκες µιας έκθεσης, παρακάλεσα 
φίλο ζωγράφο να κάνει κάποια έργα µε θέµατα από την οδό Λαγ- 
καδά. Ένα από τα σηµεία που του έδειξα ήταν το αποµεινάρι από 
το υδραγωγείο του Λεμπέτ, που μετέφερε νερό στη μεταβυζαντινή 
Θεσσαλονίκη, Θα του είπα, φαίνεται, Και για το νεκροταφείο που 
βρισκόταν στον ίδιο χώρο, Ο πίνακας που έκανε μνημονεύει αυτό 
το ταπεινό κοιμητήριο. 

Μια παρόρµηση, µια εἰκόνα, µπορεί να ανασύρει άλλα πράγματα 
απ’ όσα θα κατέγραφε µια σχολαστική ταξινόμηση. Εξάλλου, γί αυτό 
μάλλον υπάρχουν τα βιβλία. Στέκοµαι λοιπόν σε µια ασπρόμαυρη 
φωτογραφία. Αν τη δει Κανείς εικαστικά µπορεί να στραφεί σε ανα- 
ζήτηση εθίµων (έχω µιαν αντίστοιχη φωτογραφία από ένα χωριότου 
Κιλκίς, και οἱ Κάτοικοίτου, όπως και αυτοίτης Πολίχνης, είναι Καρσ- 
λήδες, πρόσφυγες Πόντιοι ὁπλαδή από το Καρς του Καυκάσου), ή 





µπορεί να στοχαστεί για τη χρπσιµότητα µιας ανα- 
µνηστικής φωτογραφίας μπροστά σε φέρετρο" µπορεί 
ακόµη να διακρίνει ενδυµατολογικά ευρήματα. Είναι 
Π Κηδεία ενός πρόσφυγα δασκάλου της Πολίχνης και, 
πέρα από την οικογένειά του, τιμητική συνοδεία είναι 
οἱ δάσκαλοι Σταυρούπολης και Πολίχνης µετους µα- 
θητές και τις µαθήτριές τους, Τα ονόματα κάποιων 
εικονιζόµενων προσώπων καταγράφηκαν σ’ ένα βι- 
Βλίο µου, κι ενός από αυτούς το επίθετο διασώζεται 
ως τίτλος κινηµατοθεάτρου, όχι για τη δική του 
δράση ως δασκάλου αλλά για της κόρης του ως δη- 
µάρχου. Η κηδεία είναι του Κωνσταντίνου Αναστα- 
σιάδη. Διηγείται Π Μαρία Πεντερίδου-Σολομωνίδου, 
εγγονή του. 


Τότε π εκκλησία τπς Πολίχνης ήταν πιο πάνω 
από την Κρύα Βρύση. Το πρώτο σπίτι πάνω από 
την Κρύα Βρύσπ. Σε θάλαμο ήταν. Δεν ήταν κα- 
νονική εκκλησία, Στη µέση είναι π µπτέρα µου, 
Θεοπίστη Πεντερίδου, κόρη του Κωνσταντίνου 
Αναστασιάδη. Το 25 γεννήθηκα, αυτός στις 
αρχές του ’26 πέθανε. Έκανε και εδώ για λίγο 
δάσκαλος. Από την µια µεριά είναι τα αγόρια κι 
από τῃν άλλη τα κορίτσια, µαθητές δπμοτικού. 
Εδώ στην κηδεία είναι κι ο Παπαπαναγιώτου, ο 
δάσκαλος, ο πατέρας της Έλλης. Της δηµαρχί- 
νας. Είναι πίσω από τα κορίτσια. Λίγο πίσω από 
τα αγόρια, φαίνεται και ο Γεωργιάδης, ο δάσκα- 
λος, έκανε και στη Σταυρούπολη. 


(Σπύρος Λαζαρίδης, ΔΙ’ εγκαταστάσεως 1914, 2001) 
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Το νεκροταφείο όπου κατέληξε η Κάσα της φωτογραφίας είναι ακόµῃ στη 
θέση του και δεν ακολούθησε τη µοίρα των υπόλοιπων συνοικιακών νεκροτα- 
φείων που έγιναν πάρκα και Χλοοτάπητες, αφού πια όλη π δυτική Θεσσαλονίκη 
θάβειτους νεκρούς της στα μεγάλα κοιμητήρια στα βόρεια του Ευόσμου. Τονε- 
κροταφείο αυτό το επισκέφθηκα για πρώτη φορά στη ζωή µου όταν συνοδεύσαµε 
στην τελευταία του κατοικία έναν φίλο ζωγράφο ο οποίος έµενε στην Καλαμαριά. 
ξερα ότι έχει συγγενείς δυτικά µα τους πίνακές του, που έχω στο σπίτι µου, 
τους αγάπησα περισσότερο όταν ακολουθούσα το φέρετρό του στις ανπφοριές 
της Πολίχνης, για να τον θάψουµε µε τους συγγενείς του. Ο νεκρός της φωτο- 
γραφίας είναι ένας από αυτούς και έχει το ίδιο επίθετο µε τον ζωγράφο: Ανα- 
στασιάδης. Τον ζωγράφο Γώγο Αναστασιάδη τον γνώρισα στη Διαγώνιο του 
Ντίνου Χριστιανόπουλου, και θυµάμα! που κοιτούσα αμήχανος το τρέμουλο στο 
χέριτου. Μην το βλέπεις αυτό. Όταν κρατάει πινέλο κι έχει απέναντί τού µον- 
τέλο που τον εμπνέει, είναι χέρι πιο σταθερό κι από χειρούργου, είπε ο Ντίνος. 
Καιτο εξακρίθωσα µε τα ίδια μου τα µάτια, όπως και όλες µου οἱ φίλες που στή- 
θηκαν µπροστά στο καβαλέτο του και πήραν σαν δώρο το χαρτί µετο κάρβουνο 
της προεργασίας που έκανε πριν περάσει στον καμβά µετις λαδοµπογιές. 

Είμαστε ακόµη στην καρδιά της οδού Λαγκαδά στο ύψος του στρατοπέδου 
Παύλου Μελά. Τώρα το θλέμμα µας καρφώνεται στο κάτω µέρος της φωτογρα- 
φίας. Βλέπουμε το μοναδικό εκτός των δυτικών τειχών τζαμί της οθωμανικής 
Θεσσαλονίκης, µετατοπισμένο κατά 25 µέτρα ανατολικότερα απὀ την αρχική 
του θέση, λόγω της διαπλάτυνσης της οδού Λαγκαδά. Βλέπουμε ένα γήπεδο, 
ένα σχολείο, ένα δπµαρχείο. Δεν βλέπουμε έναν λόφο. Μια τούμπα, για την 
ακρίβεια. 


Η τούµπα αυτή ήταν Π πρώτῃ από τις τρεις 
που συναντούσε ο οδοιπόρος που έθγαινε 
από τη Θεσσαλονίκη. Υπήρχε γιατί έτσι το 
θέλησε π φύσῃ και εξαφανίστηκε γιατίέτσι το 
θέλπσε ο άνθρωπος. Δεν έκρυθε κανένα µυ- 
στικό για πολλούς αιώνες και δεν ενοχλούσε 
κανέναν. Μόλις όµως έπεσε στο χώμα της ο 
πρώτος εκτελεσµένος πατριώτης από το βόλι 
του τελευταίου κατακτπτή της ένδοξης 
πόλης και σκάφτηκε στα σπλάχνα της ο πρώ- 
τος τάφος, την ἴδια στιγµή είχε γραφτεί και Π 
τύχη της σ’᾿ αυτόν τον τόπο. Μόνο σε κάποια 
φωτογραφία έµεινε η πλαγιά της. Ισοπεδώ- 
θηκε Και στη θέση της χτίστηκε ένα σχολείο 
ΚΙ ένα γήπεδο, ώστε οἱ φωνές των παϊδιών να 
σκεπάσουν τον βουβό πόνο των µελλοθανά- 
των και ο ἱδρώτας των αθλητών να ξεπλύνει 
το αίμα των νεκρών. 


(Σπύρος Λαζαρίδης, Ξορκίζοντας το κακό, 2002) 





Η πιο γνωστή φωτογραφία της τούμπας 
είναι µια ἱστορική καρτ-ποστάλ, φτηνή στην 
αγορά των παλιατζίδικων, επειδή δεν ενδιαφέ- 
ρειτοὺς ρέκτες του Σαββατοκύριακου στα διά- 
φορα γιουσουρούμ. Έτσι, την αγόρασα αν και 
την είχα σε αντίγραφο από φίλο συλλέκτη. Δεν 
μπορούσε όµως να µου μιλήσει. Δεν µου έλεγε 
τίποτε, αν καὶ δείχνοντάς την ο’ έναν παλιό 
Σταυρουπολίτη, εκείνος ξεκίνησε να μιλάει και 
δεν σταματούσε, Όλα όσα µου είπε εκείνος ο 
Σταυρουπολίτῃς, ο οποίος έµενε δίπλα της κι 
από το μαγαζάκι του αγόραζα Κι εγώ Ψιλο- 
πράγματα ως µαθητής του σχολείου που χτί- 
στηκε στη θέση της, τα ένιωσα όταν έπεσε στα 
χέρια µου µια φωτογραφία µε την τούμπα εν- 
ταγµένη στην καθημερινότητα των ζωντανών 
ανθρώπων και µε µια άλλη όπου ο αείμνηστος 
κομμουνιστής δήμαρχος Σταυρούπολης Χρή- 
στος Τσακίρης ποζάρει µε φίλους του κουστου- 
µαρισµένους ακριθώς στον {ίδιο χώρο, 
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Το στρατόπεδο που έκτισαν δίπλα στον πανάρ- 
Χαιο δρόμο οἱ κατακτητές που έµειναν στη µε- 
γάλπ πόλη για περισσότερο από πέντε αιώνες, 
το έκτισαν µε δυτικά, ευρωπαϊκά σχέδια Και µῃ- 
χανικούς. Προσπαθούσαν να δείξουν πως κι 
αυτοί καταλαβαίνουν από την πρόοδο και τον 
πολιτισμό. Δεν φαντάστηκαν πως, σε λιγότερο 
από μισό αιώνα, θα ήταν δυτικός, ευρωπαϊκός 
λαός αυτός που θα µετέτρεπε αυτά τα λαμπρά 
Κτίρια σε µια απαίσια φυλακή και σ᾿ έναν πνι- 
πρό προθάλαμο εκτελέσεων. ΟΙ νέοι κατακτῃ- 
τές δεν ανεχόντουσαν κανενός είδους 
αντίσταση. Σε κάθε προσπάθεια των πολιτών 
για ελευθερία απαντούσαν µε εξοντωτικά αντί- 
ποινα εναντίον αμάχων. Μαύρα χρόνια. Τότε 
ήταν που π τούμπα έγινε τόπος εκτελέσεων. 
Γειτόνευε µε το στρατόπεδο, κι αυτό αποδεί- 
ΧτΠκε Π καταστροφή της, Πολλοί πατριώτες 
έχυσαν εκείτο αίμα τους. Συγγενείς τους µα και 
αγνοί πολίτες πήγαιναν κρυφά τις νύχτες ΚΙ 
άναθαν κεριά, άφηναν ξύλινους σταυρούς, µετα- 
µόρφωναν το σκληρό τοπίο σε χώρο ανάπαυσης 
των ψυχών. Ένα ακόµη νεκροταφείο γεννιόταν 
στις παρυφές του πανάρχαιου ὁρόμου που 
ένωνε την µεγάλη πόλη µε όλον τον κόσµο. 
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(Σπύρος Λαζαρίδης, Ξορκίζοντας το κακό, 2002) 


Από αυτήν λοιπόν την τούμπα, την πασίγνωστη 
τούμπα των εκτελέσεων των κρατουμένων του γει- 
τονικού στρατοπέδου Παύλου Μελά επί Κατοχής και 
το αυτοσχέδιο νεκροταφείο της, δεν έµεινε τίποτε, 
Στις αρχές της δεκαετίας του 1960 οι Σταυρουπολίτες 
την Ισοπέδωσαν και μετέφεραν τα κόκαλα που ανέ- 
συραν στο νεκροταφείο της Αγίας Παρασκευής. Η 
τούµπα όµως δεν είχε πει τον τελευταίο της λόγο. 
Δυο δεκαετίες αργότερα, ο τότε δήμαρχος Χρήστος 
Τσακίρης διαμορφώνει σε μνημειακό χώρο τη γη 
μπροστά από το δημαρχείο, απομακρύνοντας διά- 
φορα παραπήγματα και στήνοντας ένα γλυπτό αφιε- 
ρωμµένο στους εκτελεσµένους εκείνης της εποχής και 
στην Εθνική Αντίσταση. Ξπλώνοντας το παλιό κα- 
φενείο του Μαγειρέλη, παράπηγµα εκ σανίδων καὶ 
τενεκέδων, Βλέπουνε πως το μάρμαρο που ήταν 
μπροστά στον νεροχύτη του καφενείου είχε και πίσω 
όψη. Ἠταν µια πλάκα για δυο παλικάρια εκτελεσµένα 
στην καταραμένη τούµπα’ ήταν καὶ παραμένει ένα 
ανεκτίµητο τεκμήριο της ιστορίας µας. Προφανώς κι 
αυτή, όπως και οἱ ταφόπλακες των ισραπλίτικων νε- 
Κροταφείων της Θεσσαλονίκης, αντιμετωπίστηκε ως 
οικοδομικό υλικό κι όχι ως της έπρεπε: μνημείο και 
μνήμα, Ιστορικός θησαυρός. 
Ας µείνουµε στην ίδια περιοχή κι ας κοιτάξουμε 

λίγο πιο δυτικά, 
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Νέος πόλεμος συντάραξε την οικουμένη και Π 
ένδοξη πόλη γνώρισε τους, τελευταίους στη 
σεἰρά κατακτητές της. Αυτοί δεν έµειναν 
πέντε αιώνες. Ούτε πέντε χρόνια καλά καλά, 
Πρόλαθαν όµως κι έκαναν µεγάλο κακό, Ξε- 
Κλήρισαν µία ολόκληρη φυλή απ’ αυτές που 
έµεναν στη µεγάλη πόλη. Με τα τραίνα τούς 
κουβαλούσαν στα κρεµατόρια και τους εξολό- 
θρευαν. Ισοπέδωσαν το νεκροταφείο τους καὶ 
έκαναν ό,τι μπορούσαν για να τοὺς εξαφανί- 
σουν από προσώπου γης. Σε όσους από τῃ 
φυλή αυτή σώθηκαν, δόθηκε, µετά τῃ νέα 
απελευθέρωσῃι, γΠ στη δυτική αυτή πλευρά 
της πόλης για να θάβουν τους νεκρούς τους, 
Τους νεκρούς που διέθεταν σώµα για να θα- 
φτούν. Πατί στον {διο χώρο οι επιζήσαντες τί- 
µησαν και τους ανθρώπους που, µαζί µε την 
πνοή τους, έχασαν καὶ το σώµα τους στα 
απαίσια στρατόπεδα του θανάτου. Έστπσαν 
ένα κενοτάφ!ο, ένα μνημείο για να θυμίζει το 
Ολοκαύτωμα. 


(Σπύρος Λαζαρίδης, Ξορκίζοντας το κακό, 2002) 


Το Ισραπλίτικο Κοιμητήριο κτίζεταιτο 1943. Υπάρ- 
χουν συγκινητικές αναφορές στην επώδυνη για 
τους εβραίους ανακομιδή των οστών των οικείων 
τους. Κατά μήκος της οδού Λαγκαδά, µέσα στο 
στρατόπεδο Παύλου Μελά και κοντά στην παλιά 
θέση του γηροκοµείου «Άγιος Παντελεήμονας», 
βρέθηκαν πλάκες από τα κατεστραμμένα εβραϊκά 
µνήµατα της περιοχής του Πανεπιστηµίου. Ἀρησι- 
µοποιήθηκαν σαν οικοδομικά υλικά σε όλη σχεδόν 
τη Θεσσαλονίκη, Ο αρχιτέκτονας που οχεδίασε ένα 
παρκάκι κοντά στο γπροκοµείο βρήκε πολλές πλά- 
κες καὶ τις μετέφερε στο Ισραηλίτικο Κοιμητήριο. 
Μία όµως την άφησε ως πλάκα πεζοδροµίου, σε 
σηµείο που δεν την πατάει ο αμέριμνος διαβάτης, 
για να κεντρίζει το ενδιαφέρον και ν΄ αναζητήσει 
αυτός που τη βλέπει και απορείτην αιτία που είναι 
εκεί. Ανέτρεξα σε όλη τη σχετική βιθλιογραφία, 
διάβασα πάρα πολλά για το Ολοκαύτωμα και την 
καταστροφή του μεγάλου κοιµητηρίουτων εβραίων 
της Θεσσαλονίκης, και έµενα πάντοτε µε µιαν εκ- 
κρεµότητα. Πώς ακριβώς διατέθηκε από τον Δήμο 
Θεσσαλονίκης γήπεδο στα δυτικά, όπως λένετα Βι- 
βλία, όταν από το 1934 υφίστανται χωριστές κοινό- 
τητες; Την απάντηση τη βρήκα σ’ ένα έγγραφο. 
Όπως καταλαβαίνετε, το μυστήριο λύθηκε, Αφενός 
καταραμένη Κατοχή. Ποιος να κοιτάξει θεσμούς 
αυτοδιοίκησης καὶ κοινοτάρχες, Από την άλλη 
όµως πάντοτε Π εξουσία καὶ σε καιρό ειρήνης είχε 
ασφαλιστικές δικλείδες, Γιατί στη Μονή Λαζαρι- 
στών, ας πούμε, μπήκε συνιδιοκτήτης το 1985 η 
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καλλιογήσει διά μακροκρονίου ἐργασίας καί  ολλωα δόόδων. 
Δὺς ἀπόστασιν οῷ µόνον βημάτων ἀπό τόν χωρον τοῦτον οἷς τήν ὑτέραν πλου 
ρών. τοῦ Δενδροποτάμου υκώρκουν ὀκτάυοις κοννοτικαί καί τοῦ Μο ἔωμ ὡς 
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σᾳυμφζρονοα καί ἀπό οἱ κονομικῆς ἀπόφφως καθ ὅσον ἡ ὃν αυτᾶς καταβληθησαγί 
µη αποζηµιωσις θά εἶναι ἁουγκρίτως ο μακεα τῆς καταβληθησοκένης μις ὰέ 
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τότε Νομαρχία κι όχι ο Δήμος Σταυρούπολης ή 
έστω όλοι οἱ όµοροι δήµου Επειδή οἱ δήμαρχοι 
ήταν κομμουνιστές ή έστω µη αρεστοί και ο νοµάρ- 
χης διορισμένος, Τόσο απλά. Γιατί χωρίστηκαν οἱ 
προσφυγικές κοινότητες από τη Θεσσαλονίκη το 
1934; Για να µῃ βγει βενιζελικός δήμαρχος στη 
Θεσσαλονίκη, κι ας έβγαζαν ότι ήθελαν οι κοινότη- 
τες. Έτσι Και τότε. Ο Γενικός Διοικητής Μακεδο- 
νίας είναι που απαιτεί τον χώρο και όχι ο Δήμος 
Ωεσσαλονίκης, και βέβαια τον απαιτεί (πιστός 
στους θεσμούς) απότις όµορες κοινότητες, Ο καῃ- 
µένος ο κοινοτάρχης Σταυρούπολης ψελλίζει µια 
διαμαρτυρία αλλά, αφού τα κοιμητήρια βρίσκονται 
εκείπου βρίσκονται, Π διαμαρτυρία αυτή είναι σαν 
να µην υπήρξε ποτέ, Και πάλι εκπληκτικό είναι το 
ότι έγραψε κι αυτό το κείµενο, αν σκεφτεί κανείς 
πως αυτός ο άνθρωπος, ο Κλεόβουλος Γαρουφαλί- 
ὃῃς, ήταν ο πρώτος εκλεγμένος κοινοτάρχης Σταυ- 
ρούπολης το 1934, που παύθηκε καὶ φυλακίστηκε 
το 1935 µετο κίνηµα Βενιζέλου, επανήλθετο 1936 
επί Μεταξά, όπως και όλοι οι παυθέντες, και δεν το 
κούνησε µετά ρούπι από την Κοινότητα µέχρι και 
την Απελευθέρωση. 

Στη συμβολή της Αγίου Δημητρίου µε την οδό 
Λαγκαδά βρέθηκαν παλαιοχριστιανικοίτάφοι, Π ευ- 
ρύτερη περιοχή είναι το γνωστό αρχαϊκό καὶ ρω- 
µαϊκό δυτικό νεκροταφείο και στις καρτ-ποστάλ 
της οθωμανικής Θεσσαλονίκης βλέπουμε ένα εκτε- 
ταµένο οθωμανικό κοιμητήριο, Η περιοχή ακόµη 
και στις αρχές του εικοστού αιώνα είναι άδεια. Από 
τα µέσα του 19ου αιώνα την ερημιά του τοπίου 
µέχρι το Δερβένι τη διατάραξαν οι Θεσσαλονικείς 
µόνο για να κτίσουν νεκροταφεία, αν εξαιρέσει κα- 
νείς τους Λαζαριστές µε τα δύο ιδρύµατά τους και 
τους Τούρκους µε το στρατόπεδο Πυροβολικού, 
νυν Παύλου Μελά. 

Μεταξύ του 1860 και του 1867 ιδρύεται κοντά 
στην οδό Λαγκαδά το καθολικό νεκροταφείο του 
Αγίου Βικεντίουτου Παύλου, στη θέση που και σή- 
μερα βρίσκεται πίσω από τα συμμαχικά κοιμητήρια 
του Ζέιτενλικ. Οἱ Ἱερείς των καθολικών που συν- 
τάσσουν τα βιβλία θανάτων αναφέρουν πως παλαι- 
ότερο είνα! το νεκροταφείο των καθολικών που 
βριοκόταν έξω από την πύλη της Καλαμαριάς, 
Κοντά στο ΣΙντριβάνι. Το παλαιό αυτό νεκροταφείο 
περιβαλλόταν στα 1769 μ’ έναν µικρό τοίχο και 
στον χώροτου γίνονταν ενταφιασμµοί µέχριτο 1860 
τουλάχιστον. 

Η ίδρυση του νέου κοιμητηρίου συνδέετα! προ- 
φανώς µετις μεταρρυθμίσεις που υιοθέτησε Π οθω- 
µανική κυβέρνησῃ κατά το δεύτερο μισό του 19ου 
αιώνα. Σύµφωνα μ᾿ αυτές, «υποχρεώνονταν οἱ Κκοι- 
νότητες να ιδρύουν νεκροταφεία “τακτικά” σεµέρη 
που διαλέγονταν µετά από πολλές διατυπώσεις εκ 


µέρους της υγειονομικής αρχής, και στα οποία και 
µόνον επιτρεπόταν η ταφή των νεκρών». 

Θα προσθέσω µια ακόµη πινελιά, που έχει γε- 
νικότερο ενδιαφέρον. Τον καιρό που έψαχνα στα 
γνωστά βιβλία από τις αρχές της δεκαετίας του 
1990, δεν υπήρχε Π δυνατότητα του διαδικτύου και 
του πλήθους των βιβλίων που ανέβηκαν στον παγ- 
κόσµιο Ιστό σε ψπφιακή µορφή. Τώρα λοιπόν είναι 
εύκολο να βρει κανείς γραμμένο κάπου τον τίτλο 
Βουλγαρικό Καθολικό Σεμινάριο του Ζέιτενλικ, τη 
γνωστή µας Μονή Λαζαριστών. Όταν λοιπόν είδα 
τον τάφο του Βούλγαρου δασκάλου Ντιμίταρ Τάπ- 
κοῦ µετον τίτλο που δεν έβρισκα αλλού, κατάλαβα 
τη σοφία του Πεντζίκη και άλλων, που δεν αρκούν- 
ται στην ανάγνωση αλλά οδοιπορούν και απλώνουν 
το χέρι για να νιώσουν το χώμα και το μάρμαρο, τη 
θέρµπ της ιστορίας και των ανθρώπων. Μια βόλτα 
στο Καθολικό κοιμητήριο καὶ». μ’ έναν σοµπάρο δυο 
τρυγόνια. Καιπ Ουνία απέκτησε μπροστά µου ονο- 
µατεπώνυμο και βρήκα το τεκμήριο που σαν τρε- 
λός αναέζητούσα. 

Το τελευταίο τέταρτο του 19ου αιώνα σηµα- 
δεύεται από την ίδρυση, στα 18/1,της βουλγαρικής 
Εξαρχίας και τη συστηματική παρουσία της βουλ- 
γαρικής κοινότητας στη Θεσσαλονίκη. Έξω από τα 
δυτικά τείχη σχηματίζεται ο Κιλκίς Μαχαλέ. Αρχί- 
ζει ένας ανταγωνισμός µε την ελληνική κοινότητα 
για την ίδρυση σχολείων, εκκλησιών, νεκροταφείων 
κτλ. Λόγοι εθνικοί λοιπόν, αλλά και π συγκυρία εκ- 
συγχρονισμού της οθωμανικής αυτοκρατορίας, 
ωθούν την ελληνική κοϊνότητα να ιδρύσει τα δικά 
της νεκροταφεία, Το έργο αυτό ανατέθηκε από την 
κοϊνότητα, το 1875, στη Φιλόπτωχο Αδελφότητα 
των Κυρίων, που είχε συσταθεί το 1871. Το 1886 
ανατίθεται στον αρχιτέκτονα 1. Τσιμάνη η εκπό- 
νηΏση μελέτης Καὶ Π καταμέτρηση του Χώρου για 
την {δρυση του δυτικού νεκροταφείου. Πρόκειται 
βέβαια για τον Χώρο του νεκροταφείου της Αγίας 
Παρασκευής πάνω στην οδό Λαγκαδά. Οι Βούλγα- 
ρο! της περιοχής αντιδρούν αλλά, τελικά, το 18092 
Π Φιλόπτωχος Αδελφότης καταφέρνει να της επι- 
δικασθεί ο χώρος, Το 1893 γίνεται Π περιτείχιση 
του κοιµητηρίου µε δωρεά του Γρηγορίου Μαρασλή 
και της «μαντάμ Ταρσή». Το 1897 τίθεται ο θεµέ- 
λιος λίθος του ναού, τα εγκαίνια του οποίου κάνει 
«με πάσαν µεγαλοπρέπειαν» ο μητροπολίτης Θεσ- 
σαλονίκης Αθανάσιος τον Απρίλιο του 1900. Στην 
τελετή κεντρικός ομιλητής είναι ο Πέτρος Παπα- 
γεωργίου, ο οποίος αναφέρεται στο παρελθόν του 
χώρου και κάνει μνεία των επιτύµβιων στηλών που 
Βρέθηκαν εκεί και μαρτυρούν ταφές από τα µακε- 
δονικά ακόµη χρόνια. Η Κακουλίδου, αναφερόμενη 
σ’ αυτό το απόσπασμα καὶ σε άλλα σηµεία του 
λόγου των εγκαινίων, καταλήγει στο συμπέρασμα 
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πως «κατάτο 19ο αιώνα υπήρχε ακόµη σε χρήση --έστω και σε κακή κατάσταση--- 
ένα δυτικό νεκροταφείο αντίστοιχο µε το ανατολικό, όπως γινόταν από αρχαιοτά- 
των χρόνων στη Θεσσαλονίκη». Το παλαιότερο αυτό νεκροταφείο πρέπει να ήταν 
πολύ µεγαλύτερο σε έκταση από το τµήµα που τελικά περιτειχίσθηκε, Μια ενδια- 
φέρουσα διάσταση δίνει ο Νικόλαος Μέρτέος. 


Η Αγία Παρασκευή είναι ανέκαθεν Π προστάτιδα των Βλάχων, που την ονο- 
µάζουν 51. Ψεπεγί και την ταυτίζουν µε την αρχαία Θεά Αφροδίτη. |... 
Εξάλλου, πλπσιάζοντας τους καιρούς µας, στο παµπάλαιο αγίασμα της Αγίας 
Παρασκευής, έξω από την Λπταία πύλη των τειχών, π Φιλόπτωχος Αδελφό- 
της Θεσσαλονίκης, που διοικούσαν Βλάχοι, ίδρυσε το 1900 τα Νεκροταφεία 
της Αγίας Παρασκευής. Τον πανηγυρικό λόγο των εγκαινίων μάλιστα εξεφώ- 
νησε Βλάχος: ο κορυφαίος φιλόλογος Πέτρος Παπαγεωργίου από το Κροῦ- 
σοβο, που αναφέρθηκε διεξοδικά στα έως τότε αρχαιολογικά ευρήµατα, 
Ιδιαίτερα στις ενεπίγραφες επιτύµβιες στήλες οἱ οποίες μαρτυρούν σε συνέ- 
χεια ταφές στον {διο ακριθώς χώρο. 

Δεν είναι καθόλου τυχαία, λοιπόν, Ππ (ουσιαστικά επαν-)ίδρυση των Νεκροτα- 
φείων στο αγίασμα της Αγίας Παρασκευής. Αντίθετα, φανερώνει τον μυχιαί- 
τατο εἰρμό της [στορίας που από τα πανάρχαια χρόνια τηρούµε οἱ 
λατινοφωνήσαντες αυτόχθονες Έλληνες, υποσυνείδητα ασφαλώς αλλά 
οπωσδήποτε ακολουθώντας συνειδητά τα βήµατα της παράδοσής µας. 


(Ν.Ι. Μέρτζος, ΟΙ Βλάχοι της Θεσσαλονίκης: Πρακτικά πµερίδας «Η Θεσσαλο- 
νίκη και οι Βλάχοι», Θεσσαλονίκη 22 Ιανουαρίου 2011) 
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Ανεβήκαμε πάλι ψηλά και βλέπουμε το νεκροταφείο της Αγίας Παρασκευής. 
Συνεχίζουμε στο ίδιο ύψος και πετάµε βορειοδυτικά. Πρώτα θλέπουμε τα συµ- 
µαχικά νεκροταφεία του Ζέιτενλικ και αµέσως µετά το στρατόπεδο Παύλου 
Μελά. 

Αυτό που δεν κατάφεραν µε την άφιξή τους τα συμμαχικά στρατεύματα, να 
επιλέξουν ὁπλαδή τον τόπο διαµονής τους, το πέτυχαν µε τη λήξη του πολέμου 
για τους νεκρούς τους. Η ελληνική κυθέρνηση αγόρασε τη γπ της οποίας Κράτησε 
την κυριότητα και παραχώρησε στα ξένα κράτη την επικαρπία της καὶ µόνο. Οἱ 
δαπάνες για τον ευπρεπισμµό και τΏ συντήρπσῃ των κοιµπτηρίων βάρυναν τις 
ξένες κυβερνήσεις. 

Τα κοιμητήρια των συμμάχων στο Ζέιτενλικ --π επιλογή της συγκεκριµένης 
τοποθεσίας πρέπει να σχετίζεται µε την παρουσία, στον ίδιο Χώρο, του καθολί- 
κού νεκροταφείου του Αγίου Βικεντίου του Παύλου-- αναφέρονται απότους συγ- 
γραφείς µε «ευσέθεια», µε «πίκρα» Και µε «αγανάκτηση» για τις άδικες 
κατηγορίες περί αμάχων που συγκροτούσαν τον στρατό της Ανατολής. Οι πρώ- 
τες ταφές στον συγκεκριµένο χώρο έγιναν στα χρόνια της παρουσίας των συµ- 
µάχων στη Θεσσαλονίκη, Εκτός των καθολικών νεκροταφείων, σηµαντικό ρόλο 
στην επιλογή της τοποθεσίας έπαϊξε καὶ η μετατροπή των γειτονικών κτιρίων 
των Λαζαριστών σε νοσοκομείο. Γιατις ανάγκες της καλύτερης διευθέτησης του 
χώρου, το ελληνικό κράτος απαλλοτρίωνε ΥΠ για την επέκταση αυτών των νε- 
κροταφείων, όπως έγινετο 1925 για το ιταλικό τµήµα των κοιµητπρίων του Ζέι- 
τενλικ. Το σερθικό τµήµα «διαμορφώθηκε σ᾽ ένα Χρονικό διάστηµα σχετικά 
σύντομο, από το 1933 έως το 1926, αν Και π ιδέα, Π εκπόνηση των σχεδίων και 
οἱ προεργασίες άρχισαν το 1926», το δε μνημείο που δεσπόζει στον Χώρο φέρει 
ψηφιδωτά φτιαγμένα από την Ελένπ Βοΐλα σε σχέδια του Αγήνορα Αστεριάδη. 
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Αρχιτέκτονες, γλύπτες, χΧωροτάκτες ακόµα και κηπουροί δούλευαν στα σχέδια. Δούλευαν στα 
γραφεία τους κοιτώντας χάρτες και τραβώντας γραµµές. Όλοι αυτοί όµως περίμεναν πρώτα να 
τελειώσει Π αναγνώριση. Η αναγνώριση. Κοιμητήριο χωρίς τάφους, δεν γίνεται. Τάφοι χωρίς νε- 
κρούς, δεν γίνεται. Θαμμένοι χωρίς σταυρό στο μνήμα τους, δεν γίνεται. Σταυρός χωρίς όνοµα, 
δεν γίνεται. Αυτό το γνώριζαν καλά οι κυβερνήτες του γειτονικού λαού και έδωσαν την εντολή. 
-ἢΝα ξεθαφτούν και να αναγνωριστούν οἱ προχειροθαμµένοι. Οι νέοι τάφοι θα φιλοξενήσουν 
στρατιώτες µε όνοµα και συγγενείς ὄχι πτώματα ανώνυμα. 

Ο πλικιωµένος στρατιώτης που επέζησε του μεγάλου πολέμου δεν φανταζόταν πως αυτός 
ήταν ο εκλεκτός. Αυτός και οι απόγονοί του δεν θᾳ τελείωναν ποτέ µε τον πόλεμο, Σ’ αυτούς 
ανατέθηκε Ππ αναγνώριση των πτωμάτων και Π φροντίδα των νεκρών. Αυτοί ανακάτεψαν τα χώ- 
µατα, πήραν στην αγκαλιά τους τα κόκαλα, τοὺς έδωσαν πίσω τα ονόματά τους καὶ τα έβαλαν 
σε νέους τάφους µε τῃν βαριά υπόσχεσπ να µπν τους αφήσουν να χορταριάσουν ποτέ. Αυτοί 
ήταν που άκουγαν τις ιστορίες απ’ τα χώματα, τις έκαναν µαρμάρινους σταυρούς και τους κρα- 
τούσαν πάντα καθαρούς για τους προσκυνητές. Κάθε σταυρός σ’ αυτό το κοιµητήρι και µια αγ- 
καλιά κόκαλα. Κάθε αγκαλιά και µια Ιστορία. Ιστορίες πολέμου, ιστορίες αγάππς, τραγούδια, 
µοιρολόγια, γέλια, κλάµατα γίνονται φύλλα και πέφτουν από τα δέντρα στο χώμα Και τα µα- 
ζεύουν ευλαβικά οἱ φύλακες. Εδώ και τρεις γενιές. Κάθε γενιά και ένας φύλακας. 

Λεωφορεία φέρνουν επισκέπτες στην µεγάλη πόλη τα Σαββατοκύριακα. Ο κεντρικός δρόμος 
της πόλης και τα εμπορικά που στήθηκαν στην δυτική της είσοδο κάνουν χρυσές δουλειές µε 
τους γείτονες. Κάθε φορά που µια αναταραχή ξεσπάει στα Βαλκάνια οἱ πρώτοι που σταυροκο- 
πιούνται είναι οἱ έμποροι κι οι µαγαζάτορες αυτού του δρόµου. Μα ποτέτο ταξίδι των γειτό- 
νων δεν τελειώνει στα μαγαζιά και στην αγορά, Για πάρα πολλούς συνεχίζετα! προς τα 
βορειοδυτικά της πόλπς, Κατά µήκος του πανάρχαιου δρόμου. Στα κοιμητήρια του Πρώτου 
Μεγάλου Πολέμου. Τότε είναι που κάποια ονόματα, χαραγμένα σε µαρµάρινους σταυρούς φω- 
τίζονται, αποκτούν αισθήσεις και γεύονται όλπ τη μυρωδιά και την φρεσκάδα των λουλουδιών 
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που αφήνουν οι επισκέπτες τρυφερά 
στους τάφους. ΟΙ επισκέπτες που κρα- 
τάνε το νήµα που τοὺς συνδέει µε το πα- 
ρελθόν. Τα χρώματα και τα είδη των 
λουλουδιών το άρωμα και π ποσότητά 
τους. Τα ἴχνη στο χώμα από πασούµια, 
τακούνια, σκαρπία, πάνινα. Οι στάχτες 
από τα τσιγάρα. Όλα διηγούνται ιστορίες. 
Βουβθά, σιωππλά. Με κατάνυξη. Ιστορίες 
που αφορούν άλλους. Ο χρόνος που πέ- 
ρασε είναι πολύς. Αυτοίπου υπέφεραν 
από τον θάνατο του στρατιώτῃ δεν ζούνε 
πια. Η συντριθή π δική τους έγινε ευλά- 
βεια στα παϊδΙά τους, Η μνήμη δένεται µε 
την συνήθεια. Φωτίζονται τα ονόµατα 
στα μάρμαρα όπως φωτίζονταν το πρό- 
σωπο του πρώτου φύλακα κάθε φορά που 
κατάφερνε να συνταϊριάξει όνοµα και Κό- 
Καλα σταυρό και Ἱστορία. Τότε οἱ Ιστο- 
ρίες βγαίνανε από τα χώματα. Σε 
ταυτότητες, σημειώματα, φωτογραφίες, 
ταµπακέρες, ρούχα, σταυρουδάκια και 
χαϊμαλιά. Τώρα οι Ιστορίες ακουμπάνε 
στα χώματα. Σαν λουλούδια, σαν χνάρια, 
σαν στάχτες. ΓΙ’ αυτό ο φύλακας αφήνει 
τον τάφο να γιορτάσει λίγες µέρες. 
Έπειτα παίρνει τα άνθη και τα αποθέτει 
στο μνημείο. Σκουπίζει τα χώματα. Τα 
ονόματα γίνονται πάλι σκαλίσµατα στπν 
πέτρα. Οι σταυροί γίνονται πάλι όλοι 
ἰδΙοΙ, ταξινοµημµένοι, απρόσωποι, άσπροι, 
μάρμαρο. 

Μα το φως τους δεν χάνεται. Δίνει λάμψη 
στις ψηφίδες που έστρωσε µε γνώση και 
τέχνη το ζευγάρι από την πρωτεύουσα 
και λάµπουν οι άγΙοι και οι άγγελοι στα 
συµµαχικά κοιμητήρια πλάι στον πανάρ- 
χαιο δρόμο. 


(Σπύρος Λαζαρίδης, «Οι φύλακες», περ. Δυτι- 


κώς, Άνω Ηλιούπολη Θεσσαλονίκης, Καλο- 
καίρι 2003) 





Στη συμβολή της οδού Λαγκαδά µετην περιφερει- 
ακή βρίσκεται µια τούμπα, Είναι το πιο ορατό σηµείο 
αρχαιολογικού ενδιαφέροντος, Κοντά του βρέθηκαν 
τάφοι από τη νεολιθική έως και την ελληνιστική 
εποχή. Αξιοσημείωτο είναι πως από το 1910 χρονολο- 
γείται εκείνη η τομή που δεσπόζει στις φωτογραφίες 
και υπάρχει µέχρι σήµερα. Είναι π τοµή που έκανε ο 
Έλληνας αρχαιολόγος Μακρίδης Μπέης καθώς ανα- 
ζητούσε μακεδονικό τάφο, Τέτοιος τάφος βρέθηκε αρ- 
Κετά πιο πάνω στην οδό Λαγκαδά, κοντά στο Δερβένι. 
Κοντά του είναι το εκτεταμένο νεκροταφείο που 
έδωσε εκπληκτικά ευρήματα, μεταξύ των οποίων και 
ο περίφημος κρατήρας του Δερβενίου. Αντί λοιπόν 
άλλης εικόνας, επιλέγω να κλείσω την παρουσίαση 
αυτή µε ένα έργο Αμπελοκηπιώτη λαϊκού καλλιτέχνη, 
ο οποίος πήρε τον κρατήρα του Δερβενίου, αποµό- 
νωσετις μορφές που τον περιβάλλουν, τους έδωσε και 
τις τρεις τους διαστάσεις, τους ξεκόλλησε από τα τοι- 
χώματα, δεν δίστασε ακόµα να μετατρέψει τον αυλό 
ενός αυλητή σε τοαμπούνα. Θανάσης Μαργαρίτης. 


Μια πρώτη µορφή διαβάστηκε την Τετάρτη 30 
Μαϊου 2012, στο ΚΙΑΘ 
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της ΠΕΛΑΓΙΑΣ ΑΣΤΡΕΙΝΙΔΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


1. Η σαἴε]α είναι αστική, µΏ 
κερδοσκοπική εταιρεία, που Ιδρύθηκε 
το 2006 στην Ελλάδα µε σκοπό την 
προώθηση έρευνας, καινοτόμων 
πρωτοβουλιών και ενεργειών που 
αφορούν την κατανόηση της 
αρχιτεκτονικής στο συνεχώς 
µεταβαλλόμενο περιβάλλον της 
καθημερινής διαβίωσης στην πόλη. 

2. Η ομάδα αποτελείται από τους 
αρχιτέκτονες Πελαγία Αστρεινίδου, 
Ζωή Γεωργίου, Όλγα Γκούμα, 
Παρασκευή Κούρτη, Παρασκευή 
Παπασωτηρίου, Ειρήνη Ωραιοπούλου 
και τους κοινωνικούς ανθρωπολόγους 
Μιλτιάδη Ζερμπούλη και Ξανθή 
Παρλάνπ. 

3. Πάνος Δραγώνας, «Χρονικό», 
Αρχιτεκτονικά Θέματα, 3, 2003, σ. 10. 

4. Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης, Μπτέρα 
Θεσσαλονίκη, Κέδρος 1970. 

5. Η ομάδα είναι ανοιχτή για όσους 
επιθυμούν να εργαστούν και φυσικά 
δεν αφορά µόνο αρχιτέκτονες και 
κοινωνικούς ανθρωπολόγους, αλλά και 
πολεοδόµους, ιστορικούς, 
οικονομολόγους και πολλές άλλες 
εἰδικότητες, 
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Κοινωνικό τοπίο - περίπλοκες αλλαγες 
στον αστικὀ χώρο της Θεσσαλονίκης 


Ἰο γνωστικό αντικείµενο των αναπλάσεων του αστικού δηµόσιου χώρου ανανεώθηκε 
τις τελευταίες δεκαετίες µε νέες προσεγγίσεις, στην προσπάθειά του να αντιμετωπίσει 
τις παλαιότερες “αναπτυξιακές” πολιτικές, που κυρίως στόχευαν στις αναπλάσεις 
του δηµόσιου χώρου. Οἱ αναπλάσεις αυτές στηρίχθηκαν συχνά σε αμφίβολες αρχιτε- 
κτονικές προτάσεις διαχείρισης, που είχαν σκοπό τη μεγιστοποίηση του κέρδους και 
απέβλεπαν στην εξάλειψη των αντιθέσεων και των διαφορών στον αστικό χώρο, 

Στο πλαίσιο του προγράµµατος έρευνας για την πόλπ κοϊνός πόρος (2010-2011), 
µέλη της ομάδας σαἴεῃαὶ κατέγραψαν, αναπτύσσοντας µια πρότυπη μεθοδολογία, τη 
συσσώρευση αστικών πόρων στην περιοχή του Γερανίου στην Αθήνα. Μέλη της 
ομάδας στη Θεσσαλονίκη µετά τη ουνάντησῃ του Δεκεμβρίου 2011 στο δημαρχείο 
της πόλης, επέλεξαν να εργαστούν εθελοντικά στην περιοχή που περικλείεται από 
τις οδούς Εγνατία, Ίωνος Δραγούμη, Ολύμπου, Χαλκέων και Μακεδονικής Αμύνης. 
Η έρευνα αφορά και σ’ αυτήν την περίπτωση τη συστηματική καταγραφή των αν- 
θρώπινων, υλικών και φυσικών πόρων στην περιοχή. Η περιοχή επιλέχθηκε µετά από 
τις περιηγήσεις στον Χώρο που πραγµατοποιήθηκαν σε διαφορετικές ώρες και 
ημέρες. Πρόκειται για µια περιοχή του κέντρου της Θεσσαλονίκης που άλλοτε σηµα- 
τοδοτούσε έναν σηµαντικό εμπορικό πυρήνα (Βενιζέλου) και ταυτόχρονα αποτελούσε 
ζώνη κατοικίας, 


Περιοχή έρευνας - ανθρωπολογία του δηµόσιου χώρου 

Στο μακρινό 2003, σε ένα αφιέρωμα για τον δημόσιο Χώρο, ο επιμελητής του 
περιοδικού Αρχιτεκτονικά Θέματα οηµείωνε ότι «οἱ ευρωπαϊκές πόλεις, αθόρυβα και 
συστηματικά, επιστρέφουν στις πλατείες, τους δρόμους και τα πάρκα τους». Δεν 
συνέβη το ίδιο και στην ελληνική πόλη, όπου ο θεωρητικός και πρακτικός λόγος για 
την ελληνική πόλη παρέμεινε µετέωρος. Η περιοχή της έρευνάς µας έχει την τύχη 
να περιθάλλεται από μεγάλους ανοιχκτούς δηµόσιους χώρους: την αρχαία αγορά, την 
παλιά πλατεία Διοικητηρίου, τον υπαίθριο χώρο γύρω από το τέμενος Παπιζα ΒΕΥγ 
(Αλκαζάρ), την αγορά του Μπιτ Παζάρ. Τη δεκαετία του 1990 η τοπική αυτοδιοίκηση 
στρέφει την προσοχήτης στον δημόσιο Χώρο, Η χαρακτηριστική πλατεία Διοικητηρίου, 
ένας κεντρικός ανοικτός δημόσιος χώρος, εξαφανίζεται κα! π αρχαιολογική ανασκαφή, 
κρυμμένη πίσω από ῥανδαλισµένες λαμαρίνες εργοταξίου, διαμορφώνει όχι µόνο την 
εχθρότητα των περιοίκων αλλά καιτην καταστροφή των μικρών επιχειρήσεων, αφή- 
νοντας πίσω της τα ερείπια ενός ανοίκειου χώρου για όλους τους πολίτες. 


Σήµερα, δύο δεκαετίες αργότερα, σε συνθήκες οἱ- 
κονοµικής κρίσης, το κομμάτι της πόλης που περι- 
γράψαµε παραπάνω κρύβεται για άλλη µια φορά από 
τις ῥανδαλισμένες λαμαρίνες των εργοταξίων του 
µετρό (στάση Βενιζέλου) και των εργασιών αποκατά- 
στασης του Ηαπ]Ζα ΒΕΥ. Το άδειο Καραβάν σαράι συµ- 
πληρώνει την απειλητική εικόνα της εγκατάλειψης. 
Από τις οδούς Εγνατία καὶ Βενιζέλου η πρόσβαση 
είναι σχεδόν αδύνατη για τον πεζό, που θα χρειαστεί 
κουράγιο για να προχωρήσει µαζί µε τα λεωφορεία 
καιτα αυτοκίνητα στο εσωτερικότης περιοχής, Μέσα 
στους τόπους όµως οι άνθρωποι μαθαίνουν να ζουν 
και να δημιουργούν ευκαιρίες. Η αγορά του Μπιτ 
Παζάρ, µε το παράνομο εμπόριο των ροµά από τη 
Βουλγαρία, ένας µεταβαλλόμενος πλυθυσµός χωρίς 
ταυτότητα που πηγαινοέρχετα!ι καθημερινά από τα 
σύνορα, διακινώντας συνήθως κλεμμένα προϊόντα, οἱ 
νόμιμο! ελάχιστοι παλαιωπώλες, οἱ παλιατζήδες (όχι 
φυσικά όλοι) που προσφέρουν προστασία στους ροµά 
(στοιχεία από τις συνεντεύξεις του Μιλτιάδη Ζερµ- 
πούλη), Π συνέντευξη του πληροφορητή Μάνου, στην 
οδό Ρεμπέλου, που µας παραπέμπει στον Πεντζίκη, 
είναι όλα στοιχεία ενός βιωµένου χώρου. Είναι η βιω- 
µατική πόλη που τόσο εύστοχα µας περιγράφει ο 
Πεντζέίκης στο Μητέρα Θεσσαλονίκη: 

«Σε διαφορετικα επίπεδα ο χρόνος χρησιμοποιεί 
ένα καιτο αυτό ακίνητο, που αν δεν είναι βέβαιο πως 
αρχικά ήταν ναός, ακολούθως έγινε τζαμί, καφενείο, 
φαρμακείο, τηλεφωνικό κέντρο, αποθήκη καπνών, 
εστιατόριο, γραφείο, καμπαρέ και κινηματογράφος. Η 
τελευταία µου φράση νομίζω ότι υπαινίσσεται καθαρά 
το οίκημα όπου στεγάζεται το “Αλκαζάρ” μπροστά 
από το Καραβάν σαράι, όπου Π ανάγκη επέβαλε πυκνή 
συγκατοίκηση πλήθους.»' 

Οι πληροφορητές των συνεντεύξεων δεν µεταφέ- 
ρουν φυσικά µόνο τη νοσταλγία του οριστικά χαμένου 
παρελθόντος" αντίθετα, καταγράφουν τη σηµερινή 
µεταβαλλόμενη πόλη στην περιοχή, Η μετακίνηση 
ανθρώπων και εμπορευμάτων από τη Γεωργία έχει 
δημιουργήσει τα στέκια στη περιοχή, την επικοινωνία 
του εδώ και εκεί, Οἱ συγκρουσιακές σχέσεις, οἱ ανοµίες, 
Οἱ φόβοι των πολιτικών προσφύγων στο Κέντρο ὑπο- 
δοχής προσφύγων, οἱ Νεωτερισμοίστη Βενιζέλου, τα 
καφέ πίσω από το καραβανσαράι που καταρρέει και ο 
ΟΚΑΝΑ, τα ουζερί που κατακλύζουν τον υπαίθριο 
χώροτου Μπ Παζάρ τα βράδια, αλλάζοντας δραματικά 
την εἰκόνα της αγοράς µε τα σεντόνια καὶ τα εµπο- 
ρεύματα το πρωί κα! τα τραπέζια το βράδυ, αποτελούν 
µέρος της καθημερινής πραγματικότητας. Μία ετε- 
ροτοπία της καθημερινότητας στη πόλη µας. 

Το καθημερινό τοπίο της πόλης κινείται καὶ µετα- 
βάλλεται, είναι ένα πολυσήµαντο “αρχείο” κοϊνωνικής 
εμπειρίας, ῥιωµάτων, Κατοίκων, επαγγελματιών, εθνο- 
τήτων καὶ θρησκειών, Με άλλα λόγια, οἱ συγκρούσεις 


και οι αντιθέσεις συμβαίνουν στον Χώρο, και Κατόπιν 
μεταφράζονται σε διεκδικήσεις του ίδιου του χώρου, 
κατακερματισμούς ή ακόµη και αποκλεισμούς. Το ση- 
µαντικότερο όµως όλων είναι ότι στην περιοχή δια- 
τηρείται Π ζώνη κατοικίας, Οἱ παλιοί κάτοικοι συνυ- 
πάρχουν µε τους νεότερους που εγκαθίστανται στην 
περιοχή. Την επιλέγουν επειδή βρίσκεται στο κέντρο, 
αλλά κυρίως επειδή διατηρεί την εικόνα µιας καλά 
οργανωμένης γειτονιάς, µε τα µανάβικα, τα µπακάλικα, 
τα πρατήρια άρτου και όλη την ποικιλία των κατα- 
στηµάτων που συνθέτουν την τόσο οικεία εικόνα µιας 
γειτονιάς. 

Σήµερα π αστική πραγματικότητα, ο δημόσιος 
χώρος στην πόλη µας, κατά κοινή διαπίστωση βρίσκεται 
σε αληθινή κρίση, Οι αστικοί σχεδιασµοί που περιορί- 
ζονται στην αναβάθµιση αποκλειστικά δρόμων, πεζο- 
ὁρομήσεων και αστικού εξοπλισμού δεν επαρκούν για 
τις περιοχές της πόλης µε την πολυπλοκότητα των 
φαινομένων που περιγράψαµε. Ο αναστοχασµός στην 
πρακτική του αστικού σχεδιασμού µέσα από τα βιώματα 
των κατοίκων κρίνεται απαραίτητος τις τελευταίες 
δεκαετίες στην ευρωπαϊκή πόλη, Νέοι, διαφορετικοί 
τρόποι σκέψης, π εφήμερη αρχιτεκτονική, νέες διαδι- 
κασίες ερμηνείας των ανθρώπινων εμπειριών µε έµφαση 
στην καθημερινή κοινή εμπειρία και κοϊνωνική επαφή, 
αποτελούν το κεντρικό σηµείο για τα Ιστορικά κέντρα 
των πόλεων. 

Η καταγραφή των υλικών, ανθρώπινων και φυσικών 
πόρων την οποία επιχειρεί Π οµάδα στην περιοχή 
αναδεικνύει ένα πλούσιο αρχιτεκτονικό απόθεµα κτι- 
ρίων ατί ἆοςο, αλλά Και των γνωστών πολυκατοικιών 
της δεκαετίας του 70 και μεταγενέστερα. Οι καλυμµένοι 
ακάλυπτοι και γενικότερα οι κάθε είδους πολεοδομικές 
παραβάσεις αποτελούν παρανοµίες που δυσχεραίνουν 
τις επιθυμητές λύσεις. Η καταγραφή των ανθρώπινων 
πόρων, οι επαγγελματικές δραστηριότητες, Ππ κατοικία, 
οδηγούν αναπόφευκτα στην κατανόηση της εἰσρροής 
ανθρώπων και αγαθών (Μπιτ Παζάρ και γραφεία τα- 
ξιδίων των Γεωργιανών). 

Η εθελοντική µελέτη των αρχιτεκτόνων και αν- 
θρωπολόγων στην περιοχή» δεν έχει σκοπό να κατα- 
γράψει την “απώλεια” του δημόσιου χώρου αλλά, αν- 
τίθετα, προσπαθείνα τονίσει την αισιοδοξία, την προ- 
σπάθεια να βρεθούν λύσεις µέσα σε αυτήν τη δύσκολη 
οικονομική συγκυρία. Η αισιοδοξία αναδύεται µέσα 
από τις συνεντεύξεις, την επαφή µε τους ανθρώπους 
και το υλικό που συγκεντρώνεται. Οἱ “ρωγμές” υπάρ- 
χουν, ΟΙ φωνές των κατοίκων «πείτε µαςτι να κάνουμε, 
πώς να βοηθήσουμε τη γειτονιά µας» δεν πρέπει να 
χαθούν’ αντίθετα, πρέπει να τις αφουγκραστούµε καὶ 
νατις αξιοποιήσουµε. Η Κοινωνική στροφή στον αστικό 
σχεδιασμό, που παρατηρείται στις εὐρωπαϊκές πόλεις, 
δεν πρέπει να µας αφήσει αδιάφορους, Το υλικό που 
συγκεντρώνεται δεν πρέπει να πάει χαμένο... 8 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2015|1θω 


99 


100 


του ΜΙΛΤΙΑΔΗ ΖΕΡΜΠΟΥΛΗ 
Υποψ. Δρ. Πολπικής Ανθρωπολογίας 
Πανεπιστήµιο Μακεδονίας 


.Καροροτ!, Λ. (2002) “δρα[ἷαἱ 


Οιραπίζα[ἴοη απ ἴἶχα Ριΐ]ά 
επνἰ{οπιπεΠ!”. [π Ιησο]ά, Τ. (ες). 
(οπιραπίοῃ Επογε]ορεαία οί 
ΑπίΠΓΟΡΟΙΟΡΥ, Λονδίνο, Νέα 
Υόρκη: Κου(]εάσα 


2, Ό,, σελ4θ6 


3, 


[ οίοντς, Η. (2005) 11974] ΤΗο 
Ριοάμείίοπ ο{ρασε(µετ.: 
ὨὈοπαἱά Νἰςεποἰςοι-ςπ{Π), 
Οξφόρδπ, Μάλντεν, Βικτώρια: 
Βἱασκννο]] 

Σπυροπούλου, ΛΑ. (2006) 
«Παλίμψηστη πόλη: Όψεις της 
Αθήνας στη λογοτεχνία του 
19ου Και των αρχών του 20ού 
αιώνα». Στο Σταυρίδης Στ. 
(επιμ.) Μνήμη και εμπειρία του 
χώρου, Αθήνα: Αλεξάνδρεια 


. Γιαννακόπουλος, Κ. - 


Γιαννιτσιώτης, Γ. (2010) 
«Εισαγωγή: Εξουσία, αντίσταση 
και χωρικές υλικότητες». Στο 
Γιαννακόπουλος, Κ. - 
Γιαννιτσιώτης, [. (επιµ.), 
Αμφισθητούμενοι χώροι στην 
πόλπ. Χωρικές προσεγγίσεις του 
πολπισμού, Αθήνα: 
Αλεξάνδρεια 


Ανθρωπολογία 
Και αστικὀὸς σχεδιασμός 


ρα οχτώ του Απρίλη, στο καφωδείο «Το Ελληνικόν», στην οδό [ουστινιανού 
αριθ, 3, π ανθρωπολογία συναντά την αρχιτεκτονική σε µια προσπάθεια να βρεθεί 
λύση για µια περιοχή μεγάλου ενδιαφέροντος που μοιάζει να εγκαταλείπεται και 
να ερηµώνει, να αποτελεί αφήγηση Και Ἱστορία, ενώ έδειχνε να διεκδικεί δυναμικά 
το µέλλον. Στο επίκεντρο της συνάντησης αυτής βρίσκεται Π πόλη ως ολότητα, 
οἱ άνθρωποι καὶ οἱ χώροι της’ πιο συγκεκριµένα: Π μεταξύ τους οχέση, Π οποία 
φαίνεται να αλλάζει στην πάροδο του χρόνου, Η αλλαγή αυτή εγγράφεται παντού, 
τόσο στον Χώρο όσο και στους ανθρώπους που τον διεκδικούν κατοικώντας τον. 
Η ανθρωπολογία, µετη βοήθεια των ερευνητικών και µεθοδολογικών της εργαλείων, 
είναι σε θέση να ῥοπθήσει την αρχιτεκτονική, ανοίγοντάς της τον πολύτιμο 
δρόμο προς την προσέγγιση και την κατανόηση της πολυπλοκότητας που Χαρα- 
κτηρίζει τον τρόπο µε τον οποίο οἱ Χωρικές υλικότητες και ο ίδιος ο Χώρος 
διαλέγοντα! µε τις ανθρώπινες εµπειρίες καὶ τΏ συλλογική και ατοµική τους 
μνήμη.ὶ Άλλωστε, είναι γνωστό ότι ένας λάθος σχεδιασμός του χώρου µπορεί να 
επηρεάσει δραματικά την καθημερινότητα των οµάδων αλλά καιτον ατόμων που 
τον μοιράζονται, επιβάλλοντας έναν νέο τρόπο ζωής, µια διαφορετική αισθητική, 
ακρωτηριάζοντας τη μνήµῃ κα! τη συνέχιση µιας υπάρχουσας χωρικής οργάνωσης 
Η ανθρωπολογία, έχοντας τον τρόπο να κατανοεί τον κάθε πολιτισμό αποκωδι- 
Κοποιώντας τΏ δοµή, τις αρχές και τα σύμβολα στα οποία αυτός συνίσταται, 
µπορεί να βοηθήσει την αρχιτεκτονική κα!τις άλλες επιστήµες του χώρου, απο- 
δοµώντας τα συστήματα κα! τα προὐπάρχοντα γνωσιακά σχήµατα που είναι συν- 
δεδεµένα µετις αξίες, τους τρόπους ζωής, τις Ιδέες, το Κοινωνικό και πολιτισμικό 
υπόβαθρο των συλλογικών και ατομικών υποκειμένων που παράγουν και ανα-δια- 
µορφώνουν τον χώρο. Η αρχιτεκτονική, προκειµένου να σχεδιάσειτην αναδιάταξη 
καιτην ανάπλαση του χώρου, είναι απαραίτητο να λάβει υπόψη της την αμφίδρομη 
σχέση μεταξύ κοινωνικού και χωρικού’ και να κατανοήσει το παλίµψηστο ενός 
χώρου." Προσεγγίζοντας τον Χώρο κοινωνικά, προσπαθώντας δηλαδή να κατανοήσει 
κανείς τα διαφορετικά στρώματα ιστορίας και µνήµης και τους τρόπους που αυτά 
βιώθηκαν χωρικά, υπάρχει η δυνατότητα ενός «κοινωνικού σχεδιασμού», που το 
αποτέλεσμά του θα είναι σε θέση να συνομιλήσει και να αλληλεπιδράσει µετον 
ίδιο τον χώρο Καϊτα άτοµα που τον διεκδικούν και τον ελέγχουν. 
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Στην επιτόπια έρευνα συνεργάζοµαι µε την αν- 
θρωπολόγο ἘΞανθή Παρλάνη, µε την οποία µοι- 
ράζοµαι τις ίδιες ανησυχίες για τον χώρο κα! τις 
νοηµατοδοτήσεις που αποδίδονται σ’ αυτόν, εµ- 
ποδίζοντας την απρόσκοπτη επικοινωνία καὶ τη 
διαπερατή --χωρίς περιορισμούς και εµπόδια-- 
χρήση και πρόσληψή του τόσο από εκείνους που 
ζουν στον χώρο όσο και από εκείνους που τον 
επισκέπτονται. Αυτό που µας ενδιέφερε εξαρχής, 
μπαίνοντας στο πεδίο, ήταν να αντιληφθούμε το 
πώς διαλέγονται Χωρικά σηµαντικά τοπόσηµα, 
τα οποία, ενώ αποτελούν ένα ήδη χτισµένοπερι- 
βάλλον, φυσική έκφραση χωρικών οργανώσεων 
διαφορετικών στον χρόνο πολιτισμικών εφορµή- 
σεων, καλούνται σήµερα να “ενσωματωθούν” κα 
να λειουργήσουν στο πλαίσιο µια νέας χωρικής 
οργάνωσης, που εμφορείται από διαφορετικές 
αξίες και πρότυπα. Γιατις ανάγκες της ανθρωπο- 
λογικής έρευνας, και ακριβώς επειδή στο πεδίο 
εργαζόµαστε δύο ανθρωπολόγοι, αποφασίστηκε 
Π επιλογή ενός ενιαίου ερωτηµατολογίου µε ανοι- 
χτού τύπου ερωτήσεις, οἱ οποίες θα έδιναν την 
αφορμή για µια περαιτέρω συζήτηση για την αμ- 
φίδροµη σχέση χωρικών υλικοτήτων και ανθρώ- 
πινων όντων. Το ερωτηματολόγιο συντάχθηκε µε 
γνώμονα το ενδιαφέρον της παρούσας έρευνας 
για τον βιωµένο χώρο και πώς το βίωµα και πεμ- 
πειρία που παράγεται και τελικά εγγράφεται σ᾿ 
αυτόν διαμορφώνει και καθορίζειτον τρόπο πρόσ- 
ληψης και θέασης της εκάστοτε χωρικής πραγ- 
µατικότητας, η οποία τελικά αποτυπώνεται! και 
υλικά µετη µορφή χωρικών σημειώσεων που λεὶ- 
τουργούν ως ενδείκτες σχετικά µε τον έλεγχο 
του χώρου, τη σημασία του, τις αρχές που τον 
διέπουν, το παρελθόν κα!το µέλλον του. Συνάµα, 
προκειµένου να ενθαρρυνθείπ ενεργή συμμετοχή 
των διαβιούντων στην περιοχή που μελετάμε στο 
πλαίσιο της εφαρμοσμένης ανθρωπολογίας αλλά 
και µε γνώμονα την αρχήτης ενδεχομενικότητας 
που θέλει τον χώρο να «μην είνα! κλειστός καὶ 
προκαθορισµένος, αλλά σε διαρκή διαδικασία γί- 
γνεσθαι», το ερωτηματολόγιο προέτρεπε τους 
πληροφορητές να στοχαστούν το µέλλοντηςτπε- 
ριοχής τους Και να προτείνουν αλλαγές και ῥελ- 
τιώσεις οἱ οποίες θα βοηθούσαν τους αρχιτέκτονες 
να μετέχουν στην «ενδεχόμενη» αλλαγή - επα- 
νανοηµατοδότηση των κοινωνικών σχέσεων της 
παραγωγής και κατ επέκταση στην αναδιάρθρωση 
του χώρου ως φυσικής έκφρασης της νέας συλλο- 
γικότητας. 


Να τα βλέπει κάποιος ωραία έτσι και γραφικά 
και ρομαντικά τα πράγματα είναι πάρα πολύ 
ὠραίο, αλλά στη πράξη δεν έχει καµιά σχέση το 





(από την σελίδα Π{ρ://απίίαιιες5-ἴπες.α{ του σωματείου παλαιοπωλών 
Καταστηµαταρχών Θεσσαλονίκης) «Μπιτ Παζάρ τότε» «[...] 0 χώρος αυτός 
είχε συγκεκριµένα όρια, και όρια λόγου, δηλαδή έβγαζες τα πράγµατα σου 
κτλ. Ο καθένας σεβόταν τον διπλανό του. Μετά εµπλακήκανε κάποιοι ως 
γαμπροί, ὡς κληρονόμοι και άρχισε η µάχη των παλιών µετους 
καινούργιους [...]» (μαρτυρία καταστηµατάρχη οὗ. Τοσίτσα) 





Μπιτ Παζάρ τώρα: «[...]το πρόβλημα αυτό που δεν το βλέπουμε, είναι πάρα 
πολύ µεγάλο πρόβλημα, είναι όλες αυτές οι ορδές των ρακένδυτων [...] 
έρχονται καθηµερινά, µένουν εδώ, έρχονται µε λεωφορεία. Έρχονται µε δικά 
τους, έρχονται κατά µεγάλες παρέες [..,] ψάχνουνε τους κάδους [...] καιτα 
πουλάνε» (μαρτυρία καταστηµατάρχη οὔ. Βενιζέλου) «[...] Υπάρχουν κάποιοι 
που έχουν ωραία περιποιηµένα µαγαζιά και βιτρίνες. Υπάρχουν και κάποιοι 
άλλοι [...]που εἶναι λίγο περίεργοι που κλέβουν δεξιά αριστερά και µπορεί να 
τα φέρουν εδώ [...]» (μαρτυρία καταστηµατάρχη οὐ. Τοσίτσα) 





«Εδώ τίθεται ζήτημα επιβίωσης, το απόγευµα τον χειμώνα, που 
νύχτωνε 3.30 και 4.30 η ώρα, κινδύνευα εγώ. [...] Η φίλη µου που 
είχε υποστεί ληστεία πέρσι τον Απρίλιο την κλειδώνει, τρεις η ώρα το 
μεσημέρι, η κοπέλα που έχει τα χαρτικἀ, γιατί την έβαλε [...]το 
πιστόλι στον κρόταφο και δε µπορεί να το ξεπεράσευ (μαρτυρία 
καταστηµατάρχη οὗ, Βενιζέλου) 
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ΠΙΕΣΗ ΤΤΟΥΣΓΤΗΓ 





«[...] αλλά ξέρεις τι έχω παρατηρήσει δυστυχώς τώρα τελευταία, τα λεφτά αλλάξανε χέρια και 
αυτοίπου ήταν η πελατεία µου έχει δυσκολίες [...]» (μαρτυρία καταστηµατάρχη οὗ. 
Βενιζέλου) 





«[...] θυμάμαι πελάτισσες που µε έπαιρναν και µου έλεγαν πού να ρθούµε Κούλα εκεί,που 
να στρίψω και πού να παρκάρω, φεύγειτο Δημαρχείο, αυξήθηκε η εγκληματικότητα [...]» 


6. Γαἴοιτ,Β. (2005), Κεαςςεπαβ/ηρ τε 
Φοοἱα|, Λη ΙπΙτοάιςΗοη {ο ΑσἴοΓ- 
Νείννογκ-ΤΠεογΥ, Νέα Υόρκη: 
Οχίοτά [Ππϊνειςίίγ ΡΓεςς 
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ένα µε το άλλο. Πώς θα αισθανόσουν αν περνούσες 
κάτω από εκεί και σου ερχόταν ένα κομμάτι σουθάς, 
τσιμέντο, στα καλά του καθουµένου, τι θα Ἰανες; 
Θα ᾿λεγες «τι ωραία, να μείνει αυτό»; 

Το Καραβάν-σαράι και το Χαμτέά Μπέπ, το απο- 
τέλεσµα της “μη σχέσης”. 

Η μνήμη του βιωµένου χώρου µπορεί να επανα- 
νοηµατοδοτήσει και να αποκαταστήσει τη χαμένη 
σχέση μεταξύ ανθρώπων και πραγμάτων, να εξηγήσει 
τις αρνητικές ή θετικές αλλαγές που εγγράφονται 
σ αυτόν και βιώνονται εκατέρωθεν στο πλαίσιο 
της λατουριανής συλλογικότητας (Κέ-ριρ]αιιο)ό 
ως αποτέλεσµα της συνεχούς εξέλιξης και διαφο- 
ροποίησης των κατά καὶρούς όρων συνύπαρξπς, 
και να προτείνει λύσεις για µια παραγωγική και συ- 
νετή οργάνωση του χώρου, εγκαινιάζοντας τη νέα 
εποχή µε σεβασμό στις αναφορές του παρελθόντος. 
Ιδιαίτερη και μακρόχρονη είναι Π σχέση του πλη- 
ροφορητή µας µετον Χώρο που µελετάµε. Ο Μάνος 
θυμάται να έρχεται µε τη μητέρα του στο µαγαά 
που δούλευαν ο παππούς µε τον πατέρα του, 
θυμάται το «Αλκαζάρ», έτσι θέλει να το αποκαλεί, 
το όνοµα «Χαμτζά Μπέη» δεν αποτελεί µέρος της 
παιδικής του ανάµνησης Και της ενήλικης σχέσης 
του µε το μνημείο, Η ιστορική του ονομασία τού 
είναι σχεδόν άγνωστη, καθώς το τοπόσηµο των 
παιδικών του χρόνων µετις ταβέρνες, το περίπτερο 
της Καμπούρας, τα παπουτσάδικα κα! τον κίνηµα- 
τογράφο ήταν γνωστό ως «Αλκαζάρ». Γιατον Μάνο, 
αυτό που οφείλει κανείς να διαφυλάξει αναστηλώ- 
νονταςτο μνημείο είναι οἱ ιστορίες και οἱ εµπειρίες 
εκείνων που έζησαν και εργάστηκαν εντός του, Ο 
Μάνος φοθάται τη μετατροπή του σε μουσείο, 
καθώς πιστεύει πως θα γίνει Κι αυτό ένας ακόµα 
νεκρός χώρος, επισκέψιµος µόνο από εκείνους που 
ενδιαφέρονται! γιατην ιστορική χρήση του μνημείου, 
τη Χάφσα Χατούν Και τον τότε διοικητή της πόλης 
Χαμτζά. Ο πληροφορητής µας πιστεύει πως τα 
μνημεία πρέπει να ζουν, και ζωή σηµαίνει αυτό 
που ήταν το «Αλκαζάρ» σε όλη τη διάρκεια του 
20ού αιώνα. 

Μου έκανε εντύπωση Π λεπτοµερειακή περιγραφή 
της κάθε γωνιάς του μνημείου, συνδεδεμένη µε µια 
Ἱστορία ζωής, που όλες µαζί συνέθεταν το παζλ 
της Ιστορίας των καταστηµαταρχών της Ρεμπέλου 
από τον Μεσοπόλεμο µέχρι και σήµερα, που το 
μνημείο είναι για πρώτη φορά µετά από Χρόνια 
“νεκρό”. 

[...] Δεν ήταν έτσι, έτσι έγινε κάποια στιγµή αργότερα. 
Στπν αρχή έπαϊζε ωραίες τούρκικες ταϊνίες που τις 
βλέπαμε, λαϊκό σινεµά. Μετά το ’70, ίσως αρχές 
60, πορνό |...]. Όχι, δεν είχε πορνό, ξες τι γινόταν 
εκεί Παίζανε τζόντες, οι τζόντες δεν είναι το πορνό, 
έπαιζε ας πούμε µια τούρκικη ταινία. Εκεί που 


έβαζε τα γουεστερν κτλ. έβαζε για τρία λεπτά 
πορνό, αυτό ήταν τζόντα, κατάλαβες; ταν τζόντα 
στπν ταινία. ταν ένα σινεµά |... [...] ζούσε το 
πράγµα αυτό, τώρα τι είναι; Και εάν το φτιάξουμε, 
τι έγινε; Αυτό το πράγμα ζούσε, έµπαινες µέσα και 
έβλεπες µια αίθουσα Βαμμµένπ µε λαδομπογιά, 
λαϊκή, τέλεια, εκπληκτικά τέλεια, είχε µία διχρωµία 
κρεµ µε μπορντό, µε τιςροζέτες τον]σµένες και µε 
τις γωνίες τονισµένες, ήταν ένα πράγµα που ζούσε, 
το εντευκτήριο του «Σαραφίδη» που ήταν πλάι, το 
οποίο ζούσε, ὁπλαδή έµπαινες µέσα και το έβλεπες, 
καθόσουν και το χαἰρόσουν. Το να γίνει µια αίθουσα, 
όπως έγινε το λουτρό ταβέρνα, που πια δεν περνάει 
τίποτα από κει πέρα µέσα, πρέπει να είσαι εσύ που 
είναι το ενδιαφέρον σου αυτό για να πάω να δω 
αυτό το πράγμα. Εγώ δεν πάω, ενώ όταν το λουτρό 
ήταν ταβέρνα, πήγαινα και το ζούσα αυτό το 
πράγµα, Το να αναστπλωθεί και να έχει επισκεψι- 
µότητα, ὁπλαδή να πηγαίνει ο κόσμος να το χαίρεται, 
είναι άλλο από το να γίνει µια θιθλιοθήκη ή ξέρω 
Ύω να βάλουν ένα ρούχο που φορούσε ο πασάς ή η 
χανούμ |...]. Να σου πω κάτι ακόµα: στο «Αλκαζάρ», 
εγώ «Αλκαζάρ» θα στο λέω |... 


Η μνήμη του πληροφορητή µας, Π οποία εντοπίζεται 
και περιγράφεται χωρικά, είναι εκείνη που τον 
κάνει να νιώθει την περιοχή αυτή δικήτου, απόλυτα 
συνδεδεμένη µε την ίδια του την ύπαρξη. 


[....] υπήρχε µια ταβέρνα, ήταν ταβέρνα και µετά 
έγινε καφενείο, Στον δρόµο τον δικό µας ήταν στη 
γωνία του Καρπούζα το καφενείο, ήταν το καφενείο 
του κυρ-Γιάννπ, ήταν και ο Δαλαμάγκας, που Λέει 
καὶ στα μπουζούκια του Δαλαμάγκα |...], ήταν στη 
γωνία την άλλη άλλα δύο καφενεία [...]. Μπροστά 
ήταν το φαρμακείο του Ελιόν, πλάι, επίτῃς Εγνατίας, 
ήταν π είσοδος για το εντευκτήριο του Σαραφίδη, 
µπιλιάρδα, καφενεία και τέτοια, καὶ από τῃν πίσω 
ΤΠ μεριά, αρχικά κολλητά στο κτίριο, ήταν το πε- 
ρίπτερο της Μαρίας της Καμπούρας, εκείνο ήταν 
ένα πάρκο που πηγαίνανε ταξί|...|ὰ 


Ο χώρος στη διήγηση του Μάνου συνδέεται! από- 
λυτα µε δρώντα υποκείμενα που άφησαν τη δική 
τους σφραγίδα, εξαιτίας της ιδιαίτερης προσωπι- 
Κότητάς τους, που αποτυπώθηκε στον ίδιο τον 
χώρο καιτῃην παραγωγήτου. Εν συνεχεία, ο ίδιος ο 
χώρος µε τις Χωρικές υλικότητές του επέδρασε 
στα άτοµα αυτά, καθορίέοντας τον τρόπο µε τον 
οποίο συγκροτούνταν νοητά στην αρχή και κατόπιν 
υλικά π χωρική οργάνωση, παράγοντας νέες υλικό- 
τητες και εν-τοπισμούς”. Ο χώρος δεν µπορεί να 
περιγραφεί χωρίς αυτά, που μοιάζουν να αποτελούν 
οργανικό κομμάτι του κτιρίου που τα φιλοξένησε, 
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«[...] Στο Αφγανιστάν είχατη δουλειά µου, δούλευα κανονικά. Ψυχολόγος εγώ και ο σύζυγος 
γεωπόνος, Το μεγαλύτερο πρόβλημα που είχαµε στο Αφγανιστάν ήταν πως κινδύνευε η ζωή 
μας, τα παιδιά µας [...Ι» (μαρτυρία κατοίκου) 





κος “Ἡ άν. ι ο ..- - ς--- 
«[...] Όμως µια πράγμα να σε παρακλέσω και εάν περνάει ο λόγος να προσέχει λίγο το κόσμος, 
είναι αμαρτία από το Θεό έρχεται αστυνομία και µε ρίχνει στα τσιµέντα και τραβάει το καρότσι 
μου. [...] Μου παίρνουν το καρότσι και φεύγουν µε πετάει εδώ στα τσιµέντα εγώ 53 χρονών 
γυναίκα [..,]» (μαρτυρία πλανόδιας µεταπωλητή 


6. 1 αἴοιτ,Β. (2005), ΚεασκεπιβΙηρ πε δοείαι. 
Λπ Ιπιτοάιοβίοη {0 Λοϊοτ-ΝειΜοΓΚ-ΤΗΕΟΓΙ, 
Νέα Υόρκη: Οχίοτά Ππίναιςίγ Ρίεςς 

7. Μάνος 60 ετών, καταστηµατάρχης επίτης 
Ρεμπέλου, μαγνητοφωνημµένη συνέντευξη, 
Από αδηµοσίευτο υλικό, προϊόν της 
επιτόπιας έρευνας που διενεργείται στο 
πλαίσιο της διδακτορικής διατριβής µου 
στο Πανεπιστήµιο Μακεδονίας. 

δ. Όιπ. 

9, Γιαννακόπουλος, Κ. - Γιαννιτσιώτης, [. 
(2010), σελ. 29 
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«[...] αστική γειτονιά; 
Ε, όχι, γιατί τα σπίτια δε 
πως είναι ερείπια |...] 
Εδώ απέναντι, για 
παράδειγµα, είναι ένας 
ζωγράφος, εκεί 08γ 
εκεί πιαγ, δηλαδή τα 
σκυλιά, τα γατιά και τα 
σάλια µου [...]» 
(κάτοικος οὗ. Ζαλίκη) 





[...ΙπΠ Μαρία π Καμπούρα µε το περῄττερο ήταν φιγούρα, γι’ αυτό στην αναφέρω ]|...]. [...] άμα το δεις 
το κτίριο από τη Βενιζέλου, έχει ένα παράθυρο ψηλά, ακριθώς κάτω από το παράθυρο ήταν το 
περήττερο, το οποίο δεν ήταν Καν ολόκληρο, ήταν μισό |..... Με το που στρίβουµε τῃ γωνία από το 
τετράγωνο του «Αλκαζάρ» και αφήνουμε το περίπτερο είναι το καφενείο αυτό που σου λέω, 
προχωράµε από το καφενείο, ήταν λίγο λοξός ο δρόμος που είκε το παρκάκι αυτό στη µέση, 
προχωράμε και έχουµε ΤΠ σκάλα που κατεβαίνει τα παπούτσια του Λαρίδη, δεν ήταν π πίσω 
πλευρά, ήταν π είσοδος του παπουτσάδικου, όταν είχε γίνει της τρελής µε τα παπούτσια και Τις 
τσάντες. Κάποτε έγινε ο πιο πολυσύχναστος δρόμος µε τα παπουτσάδικα, που έρχονταν από 
ολόκληρπ τπ Βόρεια Ελλάδα και ψώνιζαν, ήταν το Στάνταρτ Αλιμπέρτι, το δ, που στεγαζόταν και 
αυτό στο Καραθάν-σαράι. |...] γινότανε χαμός, και βγάλανε λεφτά οι άνθρωποι, πολλά λεφτά. Κάτσε 
να σου τελειώσω για το παπουτσάδικο του Λαρίδη, είχε τα σκαλάκια που κατέβαινες στο υπόγειο, 
µε ένα κάγκελο, όταν φεύγει από µπροστά το φαρμακείο και το εντευκτήριο τα νοϊκιάζει καὶ τα 
ενώνει µε το υπόγειο, γα να έχει και βιτρίνα από την Εγνατία, ταν ένα κατάστηµα που πουλούσε 
αντρικά πουκάµισα ο Πανίδης, πυτζάµες, βρακιά και τέτοια, και όπως γυρνάµε πίσω από τη 
σκαλίτσα, ακριθώς δῄτλα είναι Π πίσω είσοδος του «Αλκαζάρ» -- από κει βγάζανε τους κωλοτριτζήδες. 
Ακριβώς δίπλα έχει µια βιτρίνα µε συρόµενες πόρτες ο Βασίλης ο ζωνάς, ο οποίος έχει ζώνες ο 
άνθρωπος, έχει την καρέκλα του εκεί µπροστά, Κάτω από το υπόστεγο, και κάθεται και πουλάει 
ζώνες. Προχωρώντας από αυτόν, έχει µια εσοχή, όπου ήταν Π είσοδος για τα µηχανήµατα του 
σινεµά, κολλητά είναι µια ὑπερπαραγκίτσα που είναι ο Χελιδόνης ο τσαγκάρης, ο οποίος έχει το σι- 
δερότυπο. Το οποίο κάποια στιγµή, επειδή δεν είχε επισκεψιμότητα σαν τσαγκαράδΙκο, το έκανε 
και αυτό μαγαζί µε παπούτσια, ένα καρεκλάκι για να δοκιµάζεις και τελειώσαµε. Στη γωνία ήταν 
υπόγειο πάλι παπουτσάδικο, το 5. Στρίθουµε εκεί που είναι οἱ εγκαταστάσεις της µετρό, όπου 
ήτανε ένας ρολογάς σε µία τόσο µικρή παραγκίτσα. Ο ένας ο τοίχος ήταν το κτίριο κα! οἱ παραγκίτσες 


10. Ό,π, 
11. Λεξικό Ορθογραφικό ΄ ( Ἄ ο σης 
-Ερμπνευτικότι  Φτιάχνονταν χρπσιµοποιώντας τον τοίχο αυτό ]|...]. 


Νέας Ελληνικής, 

2011, Αθήνα: ΄ 2 2 , , ζ « ο 

Σαββάλας Το κτίριο συμβολικά και κυριολεκτικά επεκτείνεται Και μεγαλώνει, για να χωρέσει όλους εκείνους 
12. Οπ. που θέλουν να γίνουν µέρος της Ιστορίας του.’ Χρησιμοποιείται συγκεκριµένα Π λέξη γα κολλήσω, 
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που κυριολεκτικά σηµαίνει πως το μαγαζί --π «παραγκίσα», όπως 
την έλεγαν-- χτιζόταν χρησιµοποιώντας τον εξωτερικό τοίχο του τε- 
µένους, ωστόσο σημειολογικά Π έννοια του Κολλάω έχει τη σημασία 
τού γίνομαι µέρος ξανά κάποιου διαλυµένου όλου ή ακουμπάω κάπου, 
βρίσκομαι πολύ κοντά σε κάποιον, προκειµένου να μοιραστώ και εγώ 
αυτό που διαµείβεταιμ2 Στην περίπτωση του μνημείου και του δρόμου 
της Ρεμπέλου, το κολλάω οήμαϊνε γίνομαι µέρος µιας ατμόσφαιρας, 
µιας Ιδιαίτερα εμπορικής γειτονιάς, που θα µου επιτρέψει και µένα να 
ζήσω, να βγάλω το µεροκάµατό µου, Συγκεκριµένα, στη περίπτωση 
του Αλκαζάρ, στριµώχνομαι για να μπορέσω να χωρέσω κι εγώ στην 
Ἱστορία που εγγράφεται τη δεδομένη στιγµή στον χώρο εκείνο. Σήµερα 
Π σχέση αυτή δεν υπάρχει το «Αλκαζάρ» έχει σχεδόν “σφραγιστεί»”, 
καθώς εκτελούνται έργα για την κατασκευή του µετρό, στο όλο έργο 
ΟΙ κάτοικοι και παλιοί θαμώνες του «Αλκαζάρ» δεν μπορούν να συµ- 
μετέχουν ούτε καν οπτικά, αφού ο χώρος έχει περιφραχθείµε κομμάτια 
λαμαρίνας που αποτελούν µῃΏ διαπερατά τείχη και εμποδίζουν την 
επικοινωνία του χώρου µε τους ανθρώπους του στο πλαίσιο της προ- 
ὑπάρχουσας συλλογικότητας. Τα τείχη αυτά έφεραν ως αποτέλεσµα 
και άλλα τείχη, τόσο μεταφορικά όσο και πραγματικά, όπως είναι το 
στόρι στο µαγαόίτου Μάνου. 


[...] Θα σου πω κάτι, πρόσεξε] Αυτό το στόρι που έχουµε το βάλαμε 
εδώ και τρία χρόνια, το μαγαζί ήτανε µε το τζάµι, είκαµε και µια 
σιδεριά που τῃν έβαζα στη βιτρίνα πάντοτε, ὕστερα από 80 χρόνια 
που το μαγαζί λειτουργεί βάλαμε στόρι και επειδή το µαγαζίµας έχει 
κάποια πράγματα που µπορεί κανείς να ρθει να τα πάρει και να κάνει 
κακό, όταν τη Δευτέρα κάθοµαι παραπάνω κατεβάζω το στόρι |...]. 


Ο Μάνος περιγράφει καθημερινές σκηνές που θεωρεί πως άλλαξαν 
την εικόνα του χώρου και αύξησαν τον φόβο σε κείνους που αγαπούσαν 
και επισκέπτονταν την περιοχή. Είναι πολλά πράγματα µαζίπου εξε- 
λίκθηκαν σε διαφορετικούς χρόνους καὶ έχουν ως κοινή αιτία την 
απουσία ουσιαστικής και αποτελεσματικής αστυνόμευσης και ενδια- 
φέροντος απότις αρχές της πόλης. Τώρα που ξαναδιαβάζω τη συνέν- 
τευξή µας, σκέφτομαι πως το στόρι είναι ένα όριο που καθιστά την 
πρόσθαση αδύνατη, κάτι που ίσως να σηµαίνει ότι Π ιστορία αυτής 
της σχέσης µετον Χώρο του «Αλκαζάρ» τελείωσε. Τα μαγαζιά έκλεισαν, 
Οἱ άνθρωποι ο ένας µετά τον άλλο εγκατέλειψαν τη περιοχή, το τζαμί 
είναι πια περιφραγμένο, µη προσπελάσιµο στον κόσµο που το ετι- 
σκεπτόταν, Καιτο Καραβάν-σαράι παραμένει ακόµα, µετά τη µεταφορά 
του Δημαρχείου, ένα αδειανό κουφάρι. Το στόρι είναι µια απάντηση 
σ’ αυτό που συμβαίνει τα τελευταία Χρόνια στον χώρο όπου μεγάλωσε 
ο Μάνος’το ίδιο είναι αυτό που επιτρέπει την ανάπτυξη της ανομίας 
στην περιοχή, αφού όµως προηγήθηκε Π αποξένωση και αποσύνδεση 
των ανθρώπων από τον χώρο τους, Η γειτονιά αυτή, που µε τόση 
αγάπη ο Μάνος μού σχεδίαζε και ξανασχεδίαζε πάνω στο πακέτο 
από τα τσιγάρατου, έμοιαζε να έχει εξαφανιστεί χωρικά, να µην υφί- 
στατα!. Το Καραθάν-σαράι, µε τους δαιδαλώδεις διαδρόμους του, µε 
τα πολλά γραφεία του και τον φανταστικό γυάλινο θόλο του πρώην 
πρακτορείου Καβάλας πρέπει, Κατά τον πληροφορητή µου, να 
γκρεμµιστεί και να γίνει κάτιτελείως διαφορετικό, σαν να είναι ανάγκη 
να εξαφανιστεί ό,τι µετην παρουσία του δηλώνει περίτρανα το τέλος 
µιας εποχής, προκειµένου να διαφυλαχτεί από εκείνους που συνειδητά 
το απαξιώνουν, αφήνοντας το να παρακμάζει. Ε 





«[...] εδώ και έξι χρόνια νιώθω µια 
εγκατάλειψη, δεν μπορούσε ο κόσμος 
να περάσει µετις λαμαρίνες, υπήρξε 
ένας αποκλεισμός [...]» 
(καταστηµατάρχης οὗ. Βενιζέλου) 





Τίτλος «τα µη διαπερατά τείχη, το 
τέλος µιας σχέσης 
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ΤΕΧΝΕΣ 


του ΒΑΣΙΛΗ ΙΩΑΝΝΙΔΗ 
Ζωγράφου, ποιητή 





Εἰσαι, 1996, λάδι, Β6Χ45 εκ 


ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Κώστας Λούστας. 
Ψηλαφώνταςτο ανείπωτο 


Μια συνομιλία το καλοκαίρι του 2012 


΄Λ 

{Ἄνοιξη πρέπει να ήτανε, του 1972. Άνοιξα την πόρτα του ατελίέ, λεωφόρος 
Νίκης, απ΄ την Αγίας Σοφίας στρίβοντας δεξιά, και μπήκα µέσα. Δεν ήταν εύκολη 
απόφαση. Τίποτε δεν σε ενθάρρυνε να µπεις, Η πόρτα ήταν σχεδόν πάντα κλει- 
στή, καὶ οἱ περσίδες κατεβασµένες. Οι όποιες αναστολές µου ξεπεράστηκαν 
από την επιθυμία να γνωρίσω τον Λούστα καὶ τους πίνακές του. Κάτι είχα 
ακούσει για τον ίδιο και τη ζωγραφική του, Κάποιες Κλεφτές ματιές είχα ρίξει 
όταν περνούσα, απ΄ τΏ µισάνοιχτη πόρτα ή όταν οἱ περσίδες δεν ήταν τελείως 
πλαγιασµένες... Τα έργα που μπόρεσα να δω µου είχαν κινήσει το ενδιαφέρον, 
ήταν και π περιέργεια, ο νεανικός ενθουσιασμός, Π αναζήτηση της ομορφιάς και 
Π ανάγκη για µια βαθύτερη επικοινωνία, ιδιαίτερα στα δύσκολα εκείνα χρόνια, 
τα τελευταία της δικτατορίας, που υπήρχε διάχυτη µια ψυχική ερήμωση και 
αποξένωση. Έτσι, εντελώς αυθόρμητα και χωρίς να το πολυσκεφτώ, αποφάσισα 
να επισκεφτώτο ατελιέτου. 

Καθόταν στο ῥάθος του Ισογείου, σ΄ ένα γραφειάκι γεμάτο άδεια μπουκάλια 
καὶ ῥάζα µε λουλούδια από καιρό ξεραµένα. Πίνακες παντού, γεμάτος ο χώρος, 
κρεµασµένοι στους τοίχους αλλά και κάτω όρθιοι, σειρές ο ένας πίσω από τον 
άλλον, Παλέτες, πινέλα και Χρώματα σε κουτιά παρατεταγµένα, καὶ πανιά εδώ 
κι εκεί. Αφίσες παλιές ξεθωριασµένες και σκόνη απλωμµένη παντού, δίνοντας 
µια πατίνα µουντή, αλλά και µελαγχολικά γοητευτική. Ἠταν όλα χρήσιµα εκεί 
µέσα. Τίποτε δεν περίσσευε, τίποτε δεν ήταν για πέταµα. Καθετί πάλιωνε κι 
έµενε ακίνπτο, να θυμίζει τον κύκλο της ζωής, τῃ νιότη και τη φθορά. Υπήρχε 
µια αίσθηση γόνιµης παραίτησης, µια αναμέτρηση µετην ουσία των πραγμάτων 
και τη συμπόρευση µαόί τους στην ανθοφορία καὶ στη φθορά τους. Η ποίηση 
των πραγμάτων κα! των αντικειμένων. Κλείνοντας την πόρτα πίσω σου, έµπαινες 
σ΄ έναν χώρο στοχασμού και περίοκεψης, Δεν ήταν µόνο οἱ ξεχωριστοί πίνακες. 
Όλα µαζί συνέθεταν µια ποιητική εικόνα, ένα σκηνικό θεάτρου. Γινόσουν κι εσύ 
ένα µε τα δρώμενα. 

Με κοίταξε εξονυχιστικά από πάνω µέχρι κάτω µετο διαπεραστικό βλέμμα 
του, Λέγε, τι θες; μου είπε µε τη Χαρακτηριστική, βροντερή και τραυλή φωνή 
του. Φαινόταν να έχω διαταράξει την ησυχία του. Τίποτα, του απάντησα, θέλω 
να δω τα έργα, Και συνέχισα να περιπλανιέµαι στον χώρο και να θαυμάζω τους 
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πίνακες, Α, έκανε, και σαν να πρέ- 
µησε. Μετά τη συνάντηση εκείνη 
γρήγορα γίναμε φίλοι, Ταϊριάξαν τα 
χνώτα µας. Η επικοινωνία µας ήταν 
σχεδόν καθημερινή, 

Στα Χρόνια που ακολούθησαν, 
πέρα από τη μακροχρόνια φιλία, 
αναπτύχθηκε και µια Ισχυρή, πνευ- 
µατική και ψυχική επικοινωνία. Από 
καιρό ήθελα να γράψω για το έργο 
του, όχι µόνο γιατί τον θεωρώ τον 
σημαντικότερο ίσως ζωγράφο της 
Θεσσαλονίκης και απότους καλύτε- 
ρους του τόπου µας, αλλά γιατί γνω- 
ρίζω σε ῥάθος το έργο καὶ τη ζωή 
του από το 1972 και µετά, τις από- 
Ψεις του, τη σκέψη του µέσα από 
ατέλειωτες συζητήσεις, τον τρόπο 
εκτέλεσης ενός πίνακα την ώρα της 
δημιουργίας, τις ιδιαίτερες προσω- 
πικές και οικογενειακές στιγµές, και 
μπορώ να μιλήσω για ένα τοπίο 
άγνωστο και αχαρτογράφητο από 
όλους τους τεχνοκριτικούς͵ 

Η πνευματική συγγένεια απλώ- 
νετα! Και στο επίπεδο έκφρασης µε 
δρόμους παράλληλους στον χώρο 
του εξπρεσιονισμού, καθώς και στην 
ποιητική και στοχαστική διάσταση 
του έργου του, που µου αποκαλύ- 
πτετα!ι µέσα από την τριπλή ιδιό- 
τητά µου του ζωγράφου - ποιητή - 
δοκιµιογράφου, Η συνομιλία που 
ακολουθεί έρχεται να καλύψει ένα 
µέρος του χρέους µου απέναντι στον 
ίδιο καὶ στο έργο του. 
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-- Κώστα, θα μπορούσες να µας ὁώσεις 
ένα συνοπτικό αλλά περιεκτικό σκαρίφηµα 
των πόλεωγ-τόπων που καθόρισαν τή ζωή 
καὶ ΤΝ καλλιτεχνική σου πορεία, και να 
κάνεις µια σύντομπ αναφορά στην ξεχωρι- 
στή Λειτουργία, τον ρόλο και τη σημασία 
που καθεµιά τους διαδραμάτισε; 

Κ.Λ. Δύσκολη απάντηση, γιατί άλλο η 
Αθήνα, άλλο π Αμερική, άλλο π Θεσσα- 
λονίκη, άλλο Π Φλώρινα και άλλο Π Χαλ- 
κιδική. Δεν μπορώ να πω ότι από εκεί 
έχω αυτό ακριβώς, π Θεσσαλονίκη μού 
έδωσε ακριβώς αυτό, δεν μπορώ να το 
πω, αλλά όλες µου δώσανε αυτό το οποίο 
είχανε, το οποίο ακόµα δεν το έχω συ- 
νειδητοποιήσει τι ήτανε, αλλά για να το 
κάνω θα πει ότι µου άρεσε, ότι έπρεπε 
αυτό το πράγμα να γίνει, ότι έπρεπε να 
δουλέψω στην Αρετσού, ότι έπρεπε να 
δουλέψω στην Άνω Πόλη, ότι έπρεπε να 
δουλέψω στο λιμάνι. 

-- Υπήρχε µια έλξη δηλαδή, µια ανάγκῃ 
βαθκί, µια ταύτιση. 

Κ.Λ. Αβίαστη έλξη όµως, αυτή µε οδήγησε 
στο Λιμάνι, γιατί το λιµάνιτου 1960 δεν 
ήταν όπως είναι σήµερα, ήταν οργανΙ- 
Κότερο, µε χαµάλήδες, µε κάρα, ξεφορ- 
τώνανε τα βαρέλια, ξέρεις, τα κόκκινα, 
τα μπλέ, τα Κίτρινα, µέσα στην αυλή του 
λιμανιού σ’ όλον τον χώρο εκείνο, οἱ Χα- 
µάληδες, τα ῥαρέλια, π πλατεία απέναντι, 
έκαναν ένα έργο, ενώ αυτό δεν υπάρχει 
σήμερα. 

--Υπήρχε µια ταύτιση, µια συνομιλία. 
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Κ.Λ; Μια ταύτιση, µια συνομιλία µε το 
βαπόρι, µετη γη, µετο λιμάνι, µετο βα- 
ρέλι, µε όλα, υπήρχε µια ζωγραφικότατη, 
οργανικότατη σχέση. 

--Γνωρίζω σε σηµαντικό βαθµό το έργο 
σου από το 1972, που υπήρξε π αφετηρία 
της γνωριμίας µας. Θα ήθελα να αναφερθείς 
κάπως διεξοδικότερα στην προηγούµενη 
εικοσαετία, απὀ Τα χρόνια της φοίτησής 
σου στη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας, 
την επιστροφή σου, τη μετεγκατάστασή 
σου στη Θεσσαλονίκη, τη ὁημιουργία της 
οικογένειας, το ταξίδι στην Αμερική. 

Κ.Λ: Λοιπόν, Π Σχολή µε βοήθησε, Ἠμου- 
να άρρωστος, δεν είχα να φάω, δεν είχα 
να κοιμηθώ, µου έκαναν εντύπωση µεγάλη 
οἱ δάσκαλοίµου, ο Μόραλης, ο Τόμπρος, 
ο Παππάς, ο Κεφαλληνός, µου έκαναν 
εντύπωση µεγάλη οἱ συμμαθητές µου, 
γιατί είχαν άλλη µόρφωση στην Αθήνα, 
άλλη αγωγή, ενώ εγώ ερχόµουνα από.. 
--δεν ξέρω από πού διάολο ερχόµουνα, 
διότι και σήµερα να Κάτσω να σκεφτώτι 
ήτανε η Φλώρινα άλλοτε, Και γιατί άλλαξε 
στο χειρότερο, Καὶ γιατί στα δεκαοκτώ 
µου έπρεπε οπωσδήποτε να φύγω από 
τη Φλώρινα, γιατί δεν είχε να µου δώσει 
άλλο τίποτα, τα υπόλοιπα τα οποία έµει- 
ναν, ερχόµουνα στη Φλώρινα, ένα-δύο 
ήτανε αυτά, πέντε έργα, αλλά δεν ήταν 
όπως ήταν η Φλώρινα, φερ’ ειπείν, το 
1946 ή το 50, Από το 60, 70, "80 και 
µετά άλλαξε, χάλασε, αλλά π Αθήνα µου 
έκανε κατάπληξη, µου έµαθε πολλά, γνώ- 


Φλώρινα, 1974, 
λάδι, 32Χχ6Ί εκ. 


ρισα πολλούς, µου είπανε πολλά, ευτύχησα, 
αλλά φυσικά δεν είχα λεφτά, ούτε υγεία, ούτε 
τίποτα. Από την άποψη αυτή, ήμουνα χάλια, 
αλλά το ότι έχω τις Καλύτερες αναμνήσεις 
από τη Σχολή µου δεν τις είχε άλλος. Άλλο, 
λέγε. 

--Στη Θεσσαλονίκη µετά; 

Κ.Λ.: Έφυγα από την Αθήνα ήἄ, μάλλον, φεύ- 
γοντας από την Αθήνα, σκεφτόµουνα στην 
αµαξοστοιχία: να πάω πού; Στη Φλώρινα δεν 
ήθελα να πάω, τον πατέρα µου δεν ήθελα να 
τον βλέπω, τους συμμαθητές µου δεν ήθελα 
να τους Ελέπω, τον κόσµο εκείνο που µια 
ολόκληρη ζωή µε κορόιδευε ή για τα μαλλιά 
μου ή για τη συμπεριφορά µου ή για τα παν- 
ταλόνια µου ή για τη μαθητεία µου ακόµη, 
δεν µε ήθελε κανένας, ούτε να φάµε µαζί ούτε 
να συζητήσουμε, µε κοιτούσαν έξω και άλλαζαν 
πορεία. Λέω, έτσι είσαι ρε; να κάνω τι εδώ; 
Να κάνω ένα έργο, δύο, εντάξει, να έχω ένα 
µικρό ατελιέ εδώ, ένα εργαστήρι, να κάνω 
πέντε, έξι έργα καὶ µετά να φύγω. Έτσι έκανα. 
Να έχω µια µικρή έστω, εδώ, µια µικρή. 
--Μια µικρή αναφορά, 

Κ.Λ. Ναι, αναφορά, διότι έτσι «τάκ» τελείωσε, 
να σηκωθώ να φύγω, να µην ξέρω κανέναν, να 
µην θυμάμαι τίποτε, δεν µου άρεσε εμένα. 
Και δεν µου άρεσε επειδή έζησα εκεί από 
νήπιο µέχρι που έγινα άντρας και µου µείναν 


όλα στο κεφάλι, διότι αυτά τα ωραία, φερ’ 
ειπείν, του μεσοπολέμου έμειναν στη Φλώρινα 
µέχρι το 56, άντε 57. Ύστερα έφυγαν όλοι, 
πήγανε στον Καναδά, πήγανε στην Αμερική, 
άλλοι φύγανε στην Αθήνα, εκατοντάδες έφυγαν. 
Κι όταν λέμε έφυγαν στην Αθήνα ή στη Θεσ- 
σαλονίκη,,, λέμε για την αφρόκρεµα. 

--Παρ’ όλα αυτά όµως συνέχιζες, οἱ αναφορές 
σου ήταν στον μεγαλύτερο βαθµό απότη Φλώρηα, 
άσχετο αν είχαν γίνει αλλαγές, 

Κ.Λ.; Έτσι είναι, 

--Πάντα εκεί επέστρεφες; 

Κ.Λ; Μπορεί να επέστρεφα εκεί, αλλά αυτό 
δεν σηµαίνει ότι δεν έκανα άλλού και άλλα 
πορτρέτα, συνθέσεις, και σε πολιτείες, και σε 
χωριά, και σε ποτάμια, καὶ σε λιβάδια, 
--Βεβαίως, αλλά ο μεγάλος καηµός ήταν εκεί, 

Κ.Λ.; Ο μεγάλος ο καηµός ήταν εκεί, επειδή 
ήταν ο Καηµός ο αρχικός, 

--Στη Θεσσαλονίκη ποια ήταν Π πρώτη σου 
επαφή, Π σχέση σου µε τα πράγµατα, µε την 
πόλη, µε τους ανθρώπους; 

Κ.Λ; Η σχέση µου ήταν µε την Αρετσού. 
Μόλις έφτασα στη Θεσσαλονίκη, πήγα στην 
Αρετσού. Πήρα το λεωφορείο... όχιτο λεωφο- 
ρείο, τότε ήταν το τραμ, µε πήγε µέχρι το 
Ντεπό και από κει δεν θυμάμαι, α, µε τα 
πόδια, Ε, ναι. Έφτασα απέναντι, ρε παιδίµου, 
και λέω: α, Π θάλασσα, για να πάω ακόµα λίγο 
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πιο εκεί’ Καὶ το Λίγο πιο εκεί ήταν το καρνάγιο, ένα 
καρνάγιο, μόλις το είδα... ξέρεις, το καρνάγιο ήταν έτσι, 
Ιστία... γιατίτότε έφτιαχναν, ξέρεις, τα καράβια τότε από 
ξύλο, ε καὶ είχαν ιστία... Και το είδα το καρνάγιο από 
Ψηλά, από τον λόφο. Μόλις το είδα, έκανα «α» καὶ στο 
«α» άρχισα να κλαίω. Θεέ µου, λέω, τι είναι αυτό, ζωγρα- 
φικότατο! Πήγα Βενιζέλου, στον Τσούρκα, θυμάμαι. Σας 
παρακαλώ, λέω, είμαι ζωγράφος και θέλω να ζωγραφίσω 
ένα έργο και δεν έχω λεφτά, να μου δώσετε Λίγο άσπρο, 
λίγο μπλέ, λίγο κίρινο, τα μικρά λέω, όχι τούµπες οἱ µε- 
γάλες, ξέρεις, οἱ µικρές. Ε, µε είδε ο Τσούρκας από δω, 
εντάξει, ρε παιδάκι µου, αφού δεν 
έχεις, μου λέει, αλλά θα τα φέρεις 
όταν έχεις. Λέω, εντάξει, ἁµα απο- 
κτήσω ή πουλήσω κάτιθα στα φέρω. 
Ε, άρχισα να ζωγραφίζω, πήγα στην 
Αρετσού,το καρνάγιο εκείνοτο ξε- 
πάτωσα, Βασίλη µου, του κανα 
εξήντα έργα. Από τα εξήντα έδωσα 
είκοσι εδώ κι εκεί όσο όσο, ξέρεις, 
για έναν πατσά δηλαδή. 

--Το κλίµα πώς ήταν τότε στη Θεσ- 
σαλογίκη, καὶ οἱ σχέσεις µε τους αγ- 
θρώπους; 

Κ.Λ. Δεν κουνιόταν, ρε, ούτε πού- 
στης. 

-- Και οἱ σχέσεις µετους ανθρώπους, 
το πνεύμα όλο, γενικά; 

Κ.Λ.:; Νέκρα, νέκρα, τίποτε. Ένας- 
δύο µόνο µου πήρανε έργα, επειδή 
ό ένας είπε στον άλλον «ο άνθρωπος 
έχει ταλέντο, είναι νεαρός, τώρα 
ήρθε από τη Σχολή Καλών Τεχνών, 
κάνει µερικά έργα στην Αρετσού 
καὶ, σε παρακαλώ, θᾳ σου τον στείλω 
να σου φέρει ένα-δύο. Καπνέµπορας. 
Μετά, θα πας απότον καπνέµπορα 
στον διευθυντή της Εθνικής». Μάλιστα. Πάω και στον δι- 
ευθυντή της Εθνικής, µου παίρνει καὶ αυτός άλλα δύο 
έργα. Δύο έργα αυτός, ένα έργο εκείνος, ένα, ξέρω εγώ, οἱ 
αδερφοί που πουλούσανε τα μαλλιά ακριβώς απέναντι 
από την Εθνική κι εκείνοι άλλα δύο κι έκανα Λίγα λεφτά. 
Πάω, που λες, στη Βενιζέλου, τι χρωστάω, λέω, για τα 
υλικά; Εκείνα. Ορίστε, λέω, Και άλλα, για να µου δώσετε 
άλλα υλικά, Του αφήνω τα λεφτά. Λέει, μπράβο, τι έκανες; 
Έτσι κι έτσι. Πήρε εκείνος, πήρε ο ένας, πήρε ο άλλος. 
Έδωσα έντεκα έργα, δεκαπέντε, όχι βέβαια µε λεφτά να 
πεις, ρε, ξέρω εγώ, έγινα πλούσιος, ίσα ίσα, σου λέω, για 
επιβίωση. Και πήρα και άλλα υλικά και άρχισα να ζωγραφίζω 
κι άλλο, και μουσαμά πήρα. 

--Με τη Σούλα γνωριστήκατε αργότερα; 

Κ.Λ.; Ακριβώς εκείνη την εποχή, το 1960. 

--Απότη στιγµή που όλα τα μηνύματα από τη Θεσσαλονίκη 
--εκτός από τήν σύνδεσή σου µε την Αρετσοού-- ήταν απο- 
θαρρυντικά, ὁπλαδή δεν ήταν ένα κλίµα ενθαρρυντικό για 
γα μπορέσεις να σταθείς... 
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Η Στέλλα, 1972, λάδι, 68χΧ46 εκ. 


Κ.Λ. Όχι δεν ήταν, 

--Δηλαδή, αν δεν υπήρχε π σχέση µε την Σούλα. 

Κ.Λ.; Όχι, Π Σούλα µε ουντρόφευσε, αυτό έκανε Π Σούλα, 
µε συντρόφευσε και έκατσε δίπλα µου, έκατσε δίπλα µου, 
είπα. 

-,. πιθανόν να µην παρέµενες στη Θεσσαλονίκη; 

Κ.Λ. Βέθαια, γιατί ο άνθρωπος δεν µπορεί να ζήσει, ρε, 
µόνος του, θέλει µια παρέα, θέλει µια γυναίκα, θέλει έναν 
γκαλερίστα. 

--Δεν υπήρχαν ἄλλα στοιχεία ικανά να σε κρατήσουν στήν 
πόλη; 

Κ.Λ.; Άλλα σετι 
-- Κάτι οὐσιαστικό, Π σχέση σου µε 
τους ανθρώπους, το όλο κλίμα, 

Κ.Λ. Όχι, οἱ άλλοι ήταν αυτό που 
ήταν, ή µε εξυπηρετούσαν, ή µου 
παίρναν έργα, ή έλεγαν, ξέρεις, µια 
καλημέρα. 

--Απότις αφηγήσεις σου, τα παιδικά 
και εφηβικά σου χρόνια σημαδεύονται 
από έλλειψη επικοϊίνωνίας, κατανόη- 
σης, οικογενειακής ζεστασιάς και αρ- 
µονίας, Πόσο επέδρασε αυτό στη ζωή, 
στη διαµόρφωση του χαρακτήρα και 
στην καλλιτεχνική σου έκφραση; 
Κ.Λ. Τα χειρότερα, τα χειρότερα, 
σου μιλάω ειλικρινά, τα πλέον Θα 
έλεγα δυστυχισµένα χρόνια... Τώρα 
πώς διάολο αυτά τα δυστυχισµένα 
Χρόνια γέννησαν ή μπόρεσαν καὶ 
συγκράτησαν εκείνα τα εχέγγυα τα 
οποία αν µε ρωτήσεις από πού τα 
απέκτησα, δεν μπορώ να σου δώσω 
εύλογη απάντηση, Αλλά μιλάω για 
εκείνη την ανέχεια, για εκείνη τη 
δυστυχία, πώς απέκτησα αυτά τα 
πράγματα, πώς τα συγκράτησα; 

-- Συνήθως έτσι γίνεται, υπάρχει µια υπεραναπλήρωση 
αυτού που Λείπει. 

Κ.Λ. Από πού όµως; 

--Από τπν απουσία, ὁπλαδή αναζητάει κανείςτο συμπλήρωμα 
αυτού που απουσιάζει, αυτό είναι, 

Κ.Λ.; Λοιπόν, στην απουσία µου αυτή, που λες, είχα τη 
μουσική µου, είχα τα βιβλία µου, είχα τη μοναξιά µου, 
είχα µία ολόκληρη µέρα-νύχτα, µια ολόκληρη εβδομάδα 
να πάω όπου θέλω, να κάνω ό,τι θέλω, να πάω στον 
κάµπο να βρω ένα μικρό σπιτάκι, µια αχυρώνα, να µπω 
µέσα, ευχαρίστως να κοιμΠπθώ στα Χόρτα απάνω. Την 
άλλη µέρα να ξυπνήσω, να ανατείλει ο ήλιος, να φάω από 
τον Κάμπο ένα φράουλο, ένα μήλο, ένα λάχανο. Η ζωή 
µου, Π παρηγοριά µου όλη ήταν αυτή, Π φύση. Η φύση 
μού χάιδεψε, µου οµόρφυνετῃ μοναξιά µου και µε βοήθησε, 
--Λέω προσωπικά και επανειλημμένα ότι π τέχνη είναι ο 
Ιδεατός συνομιλητής, 

Κ.Λ.; Ακριβώς. 

--Λοϊπόν, εδώ από τῃ στιγµή που υπήρχε µια πολύ µεγάλη 
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έλλειψη σε έναν χώρο, ο οποίος πλήγωνε, όµως ὁημιουργούσε... 
Κ.Λ.: Έφευγα. 

-- Υπήρχε ομορφιά πάρα πολύ µεγάλη γύρω, 

Κ.Λ. Γύρω. Στον κάµπο, στην καλύβα, στο δέντρο, στο λάχανο. 
--Οδηγούνταν κανείς εκεί. 

Κ.Λ; Μπράβο, εκεί πήγαϊνε, 

--Έθρισκε καταφύγιο. 

Κ.Λ.; Έβρισκε καταφύγιο εκεί, ακριθώς αυτό ήταν η φύση, δεν 
ήταν τίποτε άλλο. Καταφύγιο και ζωγραφική και βιβλία και 
γράψιμο, όλα µαζί, Α, βέβαια, καὶ μουσική, 

--Στη μουσική υπήρχε λήο-πολύ και το περιβάλλον, το ΝΑ 
πίσω, ας πούμε, από τη μητέρα σου. 

Κ.Λ. Έτσι, 

--Οι εποχές στη Φλώρινα είναι έντονα διακρτές, Η καθεμιά 
φέρει το δικό της ξεχωριστό χρώμα. 

Κ.Λ.; Πολύ σωστό. 

--Δεν είναι µόνο π πλούσια και δυναμική φύσῃ που την περιβάλλει. 
Η φύση εισχωρεί µέσα στην πόλη, τη διαµορφώχει καταλυτικά, 
γίνεται αναπόσπαστο στοιχείο της, 

Κ.Λ.; Άλλαξε, βέβαια, 

-- Κρατάει όµως κάποια στοιχεία πάλι. 

Κ.Λ. Ελάχιστα" έξω από τη Φλώρινα, 

--Εγώ θα έλεγα και µέσα. 

Κ.Λ: Έξω από τη Φλώρινα" όχι, στη Φλώρινα µέσα όλα χάλασαν. 
--ΑΝ πάρουµε σαν άξονα καθοριστικό.., 

Κ.Λ. Ποιον, Βασίλη; 

--Τον Σακουλέβα, 

Κ.Λ»Α, εκεί εντάξει, έμειναν εκεί µόνο. 

--Βεβαίως, αυτό είναι. 

Κ.Λ» Αυτό είναιτο κομματάκι. 

--Ένας ακρογωνιαίος λίθος. 

Κ.Λ. Ναϊ, αλλά ένα άφησαν από τα χίλια, 

--Ένα, το οποίο είναι όµως ο πυρήνας του χώρου, 

Κ.Λ. Είναι ο πυρήνας του χώρου, αλήθεια είναι αυτό, 

--Να υποθέσω ότι οι φυγές και οἱ αποδράσεις σου στη φύση µετά 
απότις οικογενειακές συγκρούσεις, π αναζήτηση της ισορροπίας, 
της ελευθερίας και της γαλήνης σ᾿ αυτήν, οἱ µελαγχολικές και 
εζομολογητικές συνομιλίες σου µαζί της, αποτέλεσαν τα θεμέλια 
για τή µεγάλη αγάπη σου και το δέσιµο µε Το φυσικό τοπίο που 
κυριαρχεί στο έργο σου; 

Κ.Λ. Έτσι είναι. 

--Ἡδη σε κάποιο βαθμό είχαν απαντηθεί στην προηγούµενη 
ερώτηση. 

Κ.Λ. Ίαι. 

--Πέρα από την ψυχική επαφή µε τη φύση υπάρχει και µια σω- 
µατική, µια διαρκής βιωµατική προσέγγισή της, ένα είδος διάχυσης, 
µια σχέση ερωτική και παρηγορητική. 

Κ.Λ. Έτσι είναι. 

--Ο τρόπος που ζωγραφίζεις, ο ρυθμός και π ένταση, ὁπλώνουν 
µια ανάγκη ια ενσωμάτωση και ταύτιση µε το αντικείµενο, µια 
λειτουργία οργασµική, µια µέθεξη. Υπάρχει µια γρήγορη, εκρηκτική, 
βίαιπ και παθιασµένη εκτέλεση, µια αναμέτρηση, µια πάλη µυ- 
στηριακή για διερεύνηση και κατάκτηση, 

Κ.Λ.; Έτσι είναι. 

-- Οι ελαιογραφίες ὁουλεύονται ακαριαία µε Την ταχύτητα της 
ακούαρέλας, και π έκδηλη ενέργεια που εκταμιεύεται ερμηνεύει 
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εγµέρει την αναγκαία συνθήκη τής ταχύτητας στην εκτέλεση 
και ολοκλήρωση ενός έργου, Ποιά η δική σου άποψη στην 
παραπάνω προσέγγιση; 

Κ.Λ.; Όλα αυτά συμβαίνουν, όλα αυτά τα οποία µου ανέ- 
φερες συμβαίνουν στο μυαλό µου, στην ψυχή µου, στη 
νύχτα µου, στην ηµέρα µου. Βιάζοµαι να µάθω γιατί δεν 
µου λέειτο δέντρο όλη την αλήθεια, γιατί Π φυσιογνωμία 
εκείνου του ανθρώπου μού έκρυψε ένα έβδομο από τον 
χαρακτήρα του, γιατί θέλει όλα να µου τα κρύψει, γιατί 
δεν θέλει µε τίποτε να µου αποκαλύψει ή γιατί ο άλλος 
ευχαρίστως θέλει όλα να µουτα πει. Άλλοι µε λέγαν: όχι, 
δεν θέλω να µε ζωγραφίσεις' άλλοι: σε παρακαλώ, κύριε 
Λούστα, κάνε µου ένα πορτρέτο. 
Τώρα λέω, τι γίνεται εδώ, Αυτός 
γιατί θέλει να του κάνω το πορ- 
τρέτο; Τέλος πάντων, έκατσα, 
έκανα το πορτρέτο. Λίγο οπτικό, 
λίγο εξπρεσιονιστικό, Λίγο αφη- 
ρηµένο, όπως και να το ΄κανα 
πάντα έλεγε είναι ωραίο. Αλλά 
αυτός που µου έλεγε ή αυτοί 
που µου έλεγαν ότι πάντα είναι 
ωραίο ήταν ελάχιστοι, Όλοι οἱ 
άλλοι μείνανε, όταν είδανε το 
πορτρέτο τούς, µε µια έντονη 
καχυποψία, Πέρασαν δύο λεπτά, 
πέντε, δέκα, χωρίς να πουν λέξη, 
και αυτό εμένα μ’ έβαλε σε µε- 
γάλη ανησυχία, Λέω, εγώ φταίω 
τώρα που την κατάσταση την 
κοιτάω έτοι ή αυτός που δεν 
έχει ιδέα, ας πούμε, από ζωγρα- 
φική., Και έπεσα πάνω στην πε- 
ρίπτωση ότι μάλλον αυτός δεν 
έχει ιδέα από ζωγραφική, διότι 
εγώ τουλάχιστον, από εμπειρία, 
δεν έπεσα έξω, ενώ αυτός έπεσε 
έξω ολοσχερώς, διότι ποτέ δεν 
είχε ασχοληθεί ούτε µε τη ζωγραφική, οὔτε µε τη μουσική, 
ούτε µε το θέατρο, ούτε µε τα βιβλία, ούτε µε τίποτε’ 
απλώς, ήταν ένας καθηγητής µε ωραίο κουστούµι, µε 
γραβάτα. 

--Είναι γνωστή, Κώστα, Π προσέγγιση, από τον περισσότερο 
κόσµο, του πορτρέτου" υπάρχει µια τυποποιημένη αντίληψη. 
Κ.Λ.; Έτσι, αλλά την ένδειξη αυτή.. το τοπίο, όπως να 
το κάνεις, δεν σηκώνεται! το τοπίο να σου πει «γιατί µε 
έκανες έτοι». Κάνεις το τοπίο ό,τι θέλεις, ό,τι αγαπάς, 
ό/τι κοιτάς, ό,τι αἰσθάνεσαι, ενώ όταν ζωγραφίζω άνθρωπο 
είναι σαν να ζωγραφίζω κάτι πολύ συγγενικό, που και να 
θέλω να το αποφύγω δεν μπορώ, αλλά από την άλλη 
μεριά ξέρω γιατί θα του αρέσει και γιατί όχι, 
--Ανέφερες πριν ότι αποκαλύπτονται µέχρι ένα σηµείο τα 
μυστικά, 

Κ.Λ» Μπράβο, ναι, δεν µου τα λέει όλα, Και αυτό το 
κάνει από τι Από τι το κάνει, από τι το κάνει, θέλω να 
µου πεις, 
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--Πιστεύω ότι κάτι πρέπει να αφήσει και για τις επόµενες 
γενιές, γι’ αυτούς που θα ακολουθήσουν, δεν µπορεί γα 
αποκαλυφθεί όλο το μυστήριο της ζωής σε έναν άνθρωπο, 
δεν γίνεται αυτό το πράγμα. 

Κ.Λ; Να σου πω γιατί, διότιτη µία ώρα πουτον ζωγραφίζω 
ή δύο ώρες, αρχίζει να µε κοιτάει µε µια έντονη καχυποψία, 
αρχής, που λέμε, γενομένης μόλις αρπάζω το πινέλο 
στο χέρι, µου ρίχνει µια µατιά συνεσταλμένη, διστακτική, 
επιθετική αλλά γεμάτη υποψία, καχυποψία, δηλαδή: τι 
θα κάνει; πώς θα µε κάνει; θα µου αρέσει; θα είναι κάτι 
αυτό που θα κάνει ή δεν θα είναι --- όλα αυτά. 

-- Είναι και π αμηχανία, γιατί βρίσκεται σε έναν ρόλο 
εντελώς πρωτόγνωρο. 

Κ.Λ.; Πολύ σωστό αυτό που λες, 
είναι και π αμηχανία που τον 
σέρνει κατευθείαν στην καχυ- 
ποψία. 

--Έτσι είναι, μπαίνει σε έναν ρόλο 
όπου είναι εντελώς... 

Κ.Λ. Δεν είσαι εσύ. 

-- Ναι, ναι. Σε ένα εντελώς και- 
γούριο τοπίο, το οποίο το αγνοεί, 
οπότε είναι λογικό να υπάρχει 
αυτή Π προσέγγιση, όταν ο άλλος 
θα πάει να στηθεί στο πορτρέτο 
πρέπει να υπάρχει µια βαθύτερη 
επικοινωγία καὶ του ίδιου µε αυτό 
που πάει να συντελεστεί. 

Κ.Λ. Σίγουρα πράγματα. 
--Λοιπόν, όταν δεν υπάρχει αυτό 
εδώ, είναι σαν ένα ένο αντικεί- 
μενο, 

Κ.Λ» Ναι. 

--Το οποίο κλωτσάει κατευθείαν 
απὀ την αρχή, 

ΚΛ: Έτσι. 

-- Πότε και πώς εισβάλλει π µου- 
σική στη ζωή σου; Δεδομένου ότι 
Π βιολίστρια μητέρα σου έφυγε από το σπίτι όταν ήσουν 
δύο χρονών, ποιοι παράγοντες συνέβαλαν στο να εκδηλωθεί 
Π Κλίση σου τόσο στη ζωγραφική όσο και στη μουσική; 
Κ.Λ.; Το κεφαλάκι µου στο γόνατότης όταν έπαιζε, 
--Το κεφαλάκι... 

Κ.Λ. Το επαναλαμβάνω. 

-- Στις κατ’ ιδίαν συζητήσεις µας, πολλές φορές είχες 
εκφράσει τον καημό ότι θα προτιμούσες να είχες γίνει ένας 
καλός μουσικός αντί για καλός ζωγράφος, Μια που η έφεσή 
σου ήταν αρκετά Ισχυρή και στη µουσική, τι σε εμπόδισε να 
ρίδεις περισσότερο το βάρος σ’ αυτήν, ή ένιωθες ότι το 
ταλέντο σου ήταν σαφώς ανώτερο και αποτελεσματικότερο 
στη ζωγραφική; Θεωρείς ότι π μουσική είναι πιο άµεση και 
πιο εκφραστική και υπερέχει έναντι των άλλων τεχνών; 
Πόσο και µε ποιον τρόπο π μουσική επηρέασε τή ζωγραφική 
σου; 

Κ.Λ.; ΊΝαι, και η ζωγραφική επηρέασε τη μουσική. 

-- Έτσι είναι αυτά, 
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Κ.Λ.; Δεν γίνεται αλλιώς, διότι στη λογοτεχνία μου έχω ζω- 
γραφική και μουσική µαζί, 

-- Ναι, αυτό είναι γεγονός. 

Κ.Λ. Συν τα Ιδιαίτερα ελληνικά µου. 

--Αυτό είναι γεγονός και το παρατηρούμε, Το έχω τονίσει κι εγώ, 
σε διάφορα κείµενα, ότι από τα τέλη του 19ου αιώνα µε τον 
Φροῦδισμό, τον υπαρξισµό του Μπερξόν, τη θεωρία της σχετικό- 
τητας του Αϊνστάιν... 

Κ.Δ; Ναι, ναι. 

-- Αρχίζει και γίνεται µια µείζη ήδη από τα τέλη του 19ου αιώνα 
µε αρχές του 20ού, 

Κ.Λ.; Έτσι, 

--Μια µείδη όλων των τεχνών, 

ΚΛ: Όλων των τεχνών. 

--Μιλάµε για ποίηση µες στην πεζογραφία, 

Κ.Λ.; Δεν χαλάει όµως π µία, Ρε, την άλλη, 

--Δεν χαλάει βεβαίως, 

Κ.Λ.: Έχετο υπόψη σου. 

- Βεβαίως, ενσωματώνονται και μπαίνουν σαν... 

Κ.Λ. Άλλο αν ενσωµατώνετα! δεν χαλάει η µία την άλλη. 

-- Βεβαίως, δεν χαλάει γενικά, αλλά, θέλω να πω, πράγματα τα 
σποία ήταν κλειστά συστήµατα... 

Κ.Λ. Ναι, αλλά ήταν ελάχιστα τότε. 

-». ἔρχονται και καταργούνται αυτά εδώ, 

Κ.Λ.: Στην Αναγέννηση ήταν π γλυπτική, π ζωγραφική και 
τίποτε άλλο, 

-- Πάμε, ας πούμε, για ποίπση µέσα στην πεζογραφία... 

Κ.Λ.; Μουσική στην Αναγέννηση, ελάχιστη μουσική ήταν... 
--Πάµε για πεζογραφία µέσα στην ποίηση, πάµε για ζωγραφική 
µέσα στη λογοτεχνία, για λογοτεχνία µέσα στη ζωγραφική, παν- 
τρεύονται όλες οἱ μορφές τέχνης... 

Κ.Λ. Συγχωνεύσεις. 

-- Ακριβώς, γίνεται αυτή Ππ ώσμωση όλων των τεχνών, 

Κ.Λ.: Η ώσµωσῃ... Και βγαίνει κάτι όµως, ε) 

--Βεβαίως βγαίνει. 

Κ.Λ. Πάντα ὀγαίνει κάτι. 

--Αὐτό είναι γεγονός, αλλά θέλω να πω ότι εκεί γίνεται η µεγάλη 
τοµή, διότι µέχρι τότε υπήρχαν κλειστά συστήµατα, έλεγε κανείς 
ότι ή λογοτεχνία είναι λογοτεχνία, Ἡ ζωγραφική είναι ζωγραφική, 
δεν τέμνονται αυτά τα πράγματα. 

Κ.Λ. Τώρα, για να πούμε καὶ όλΠπ την αλήθεια, αυτή η 
κατάσταση έκανε και τέρατα. 

-- Αυτό είναι γεγονός, 

Κ.Λ; Αποφή µου. 

--Ναι, ναι. 

Κ.Λ. Είναι γεγονός; 

--Είναι γεγονός. 

Κ.Λ.; Απόδειξέτο µου. 

--Πιστεύω ότι επειδή τα πράγματα κρίνονται ερήμην του κόσμου 
και δεν υπάρχει π κατάλληλη παιδεία, για να µπορεί καγείς να τα 
αξιολογήσει σωστά, καθορίζονται µέσα από κάποια κέντρα καὶ 
κάποιους ελάχιστους ανθρώπους που διαμορφώνουν το πλαίσιο 
και τη λειτουργία του “καλού” καιτου “άσχημου”. 

Κ.Λ. Σωστά. 

-- Επομένως εκεί έχουνε διεισδύσει πράγματα... Το θλέπουμε 
αυτό και στα μουσεία, δίπλα σε αριστουργήµατα γα υπάρχουν 
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τερατουργήµατα. 

Κ.Λ.; Κουταµάρες, όχι µόνο άσχηµα πράγματα αλλά 
κουταµάρες, 

--Ακριβώς, όµως το κοινό δεν είναι σε θέση να το αξιΟ- 
λογήσει αυτό, έτσι ὁημιουργείται και σε ιδεολογικό επί- 
πεδο µια τεράστια σύγχυση. 

Κ.Λ.; Αυτό ήθελα να σου πω: ότι αν από κάτι υποφέρει 
Π σύγχρονη τέχνη σήµερα, υποφέρει από το ότι 
υπάρχει έντονη σύγχυση. Δηλαδή, το μοντέρνο, µε- 
ταµοντέρνο, χθεσινό, αυριανό, µεθαυριανό.. δεν έχει, 
ρε Βασίλη µου, απ’ αυτό το πράγμα. Είναι ψεύτικη 
φιλολογία, 

-- Βεβαίως, αν ήταν επαρκής όµως ο αναγνώστης ἤ ο 
θεατής, αυτά θα τους τα είχε πετάξει στα μούτρα. 

Κ.Λ» Και όµως, δεν τα πετάει κανένας, όλοι αναφέρουν 
το μοντέρνο κα!ιτο µεταμµοντέρνο.. «Τιθα πει αυτό» 
ρώτησα κάποιον ο οποίος είναι µέσα στα πράγματα, 
και ὃεν μπόρεσε να µου απαντήσει, καὶ του είπα 
αυτό που σου είπα κι εσένα. Το σύγχρονο, λέω, δεν 
σου φτάνει; Η λέξη σύγχρονος, είμαι τώρα εδώ όρθιος, 
έχω το πινέλο µου εδώ, έχω το σφυρί µου, έχω το 
ούρμα µου εδώ, έχω τον ασβέστη µου εδώ, το πανί 
μου, Και Κάνω αυτό το πράγμα, κάτι σύγχρονο, που 
είναι σύγχρονο. Δεν µπορεί ο σημερινός να κάνει τη 
δουλειά εκείνη που έκανε --ποιος να πούµε;-- ο Τιν- 
τορέτο, δεν µπορεί, Θα κάνει ότι συμβαίνει σήµερα 
και όχι ό,τι συμβαίνει αύριο, Αν µπορείνα δει τι συµ- 
βαΐνει αύριο άλλο θέµα... άλλο θέµα αυτό, αν μπορέσει 
να δειτι συμβαίνει αύριο ακόµα καλύτερα. 

--Κώστα µου, όλοι αυτοί κατέχουν θέσεις εξουσίας... 
Κ.Λ. Ναι 

-- Και υπηρετούνε άλλα συμφέροντα, δεν υπηρετούνε 
ούτε την αλήθεια της τέχνης ούτε τίποτε. Έχουν µία ὁύ- 
γαμη, µία ισχύ και την επιβάλλουν και σε επίπεδο Ιδεο- 
λογίας. 

Κ.Λ; Το Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, ο ίδιος ο πρό- 
εδρος µου το είπε, μοντέρνο, λέει, και μεταμοντέρνο. 
Τι λες, του λέω, τώρα; Αρχίσαµε να µαλώνουμε εκεί, 
µέσα στο συμβούλιο, Έριξε µια σπόντα. Μια στιγµή, 
του λέω, Το ακούω συνεχώς απ’ όλους. Χθεσινό, µον- 
τέρνο, µεταμοντέρνο, εκείνο, εκείνο, γιατί όλα αυτά; 
Επίθετα, επίθετα, επίθετα... Τη γεµίσατε τη ζωή µας, 
την τέχνη, τον ύπνο µας, µε επίθετα, τον έρωτα µε 
επίθετα, δεν έχει όνοµα τίποτα, λέω... Καιτο σύγχρονο 
ακόµη, µια και μιλάμε για το δικό µας επάγγελμα, 
που δεν είναι επάγγελµα, δεν ξέρω τι στο διάολο 
είναι... 

-- Μα, Κώστα µου, δεν υπηρετούνε καµιά οµορφίά, 
καµιά αλήθεια. 

Κ.Λ. Ἆρα τα επίθετα όλα, τα πολλά επίθετα τι τα θέ- 
λετε; Πες το εού. 

--Δεν υπηρετούνε καµιά αλήθεια και καµιά οµορφίά, 
είναι εντεταλµένοι να υπηρετήσουν κάποιες σκοπιμότητες 
και καταστρέφουν το αριστούργημα, βάζοντας ισότιμα 
ὁίπλα του το εντελώς αντίθετο, το καταστρεπτικό, έτσι 
ώστε να ὁημιουργήσουν πραγματική σύγχυση στο Τι 
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είναι ωραίο και τι είναι άσχημο. 

Κ.Λ.; Άκου τώρα. Ο δήμαρχος της Νέας Υόρκης φι- 
λοξένησε για επτά ηµέρες στη Νέα Υόρκη τον Κοκό- 
σκα. Έλα, λέει, θα σε ανεβάσω σ’ έναν ουρανοξύστη 
απάνω να απολαύσεις τη µεγάλη µας την πόλη, την 
ωραιότερη του κόσμου. Ανέβηκε µε το ασανσέρ µαά 
µε τον αντιδήµαρχο, µαζί µε κάτι άλλους, και του 
είπε ο δήμαρχος: [δού, µα!τρ, Π ωραιότερη πόλη του 
κόσμου. Την κοιτάει αυτός ένα-δύο λεπτά και γυρίζει 
καὶ του λέει «Δεν είναι άσχηµπ.» Δεν είναι άσχημη; 
Είναι ωραιότατη, επιμένει, όλοι επιμένουν αυτοί, καὶ 
δεν υπάρχουν ασχήµιες, όλα είναι όμορφα, σε τάξη 
βαλμένα, κτισμένα σωστά, µε τις θερμοκρασίες, µε 
τις λειτουργίες, µε τα τραμ, µετα υπόγεια, µετα αὐ- 
τοκίνητα, µε τα αεροπλάνα, όλα τα έχουµε στην εν- 
τέλεια, Η μεγαλύτερή της ασχήµιία, λέει ο Κοκόσκα, 
είναι µία. Ποιά είναι αυτή; ρωτάει ο δήμαρχος. Γυρίζει 
και λέει; «Είναι τελείως ανόργανη, ενώ οι πόλεις της 
Ευρώπης οργανικές». 

--Έχουνε ιστορία πίσω... 

Κ.Λ.; Τα στενάτους, µετα παλιάτους, µε τα ποτάμια 
τους.., 

--Μιλάν οἱ μνήμες... 

Κ.Λ.; Καταλαβθαίνεις τι λέμε τώρα, ανόργανη είπε ότι 
είναι, όμορφη αλλά ανόργανη. 

--Αυτό που είπε και ο Μουσολίνι και ο Μαρινέτι, 

Κ.Λ.; Τελείωσε... 

--Ο δρόμος προς τα μπροστά... 

Κ.Λ.; Τελείωσε... 

--Καταρρίπτουµε όλο το παρελθόν και τις μνήμες µας. 
Κ.Λ.; Έτσι. Ποια ωραία τώρα, µου Λες, Π Νέα Υόρκη; 
Η Νέα Υόρκη είναι ωραία γιατί έχεις να κάνεις... 
--Ναι. 

Κ.Λ. Αυτό είναι σωστό, έχει πού να πας, έχει τι να 
ακούσεις, έχει τα ωραία τα μουσεία της τα ανεπανά- 
λππτα, επειδή έχουν λεφτά, τα φέραν εκεί όλα επειδή 
έχουν λεφτά. 

-- Έτσι, αλλά δεν έχουν την αγκαλιά του χώρου. 

Κ.Λ.; Έτσι είναι, έτσι, αλλά οἱ δικές µας, τα χωριά µας 
έστω, είναι πιο φιλόξενα, δεν ξέρω να το πω... 

--Ε βέβαια, έχουν ιστορία έχουν αντέξει µες στον 
χρόνο, στῃ διαδρομή του χρόνου. 

Δώσε µας συνοπτικά το στή/µα των εικαστικών και µου- 
σικών αναζητήσεών σου στα εφηβικά χρόνια πρίν από 
ΤΗ φοίτησή σου στη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας... 
Κ.Λ; Ναι, ναι. 

-- Στο οποίο ήδη απαντήσαµε κάπως πιο µπροστά,. 
Κυρίως: από πού άντλησες δύναμη τα χρόνια αυτά; 
Εκτός από τον εαυτό σου, υπήρξαν κάποιοι από το συγ- 
γενικό, φιλικό περιβάλλον; 

Κ.Λ.; Όχι, από τους επτά αυτούς που σου είπα ζω- 
γράφους... 

-- ΄Ἡ πνευµατικοί άνθρωποι που πίστεψαν σε σένα και 
σε στήριξαν; 

Κ.Λ. Οἱ οποίοι µου λέγαν «όχι, δεν τό ΄κανες εσύ», 
καὶ λέω, για να συμφωνούν και οἱ επτά ότι δεν τό 


΄κανα, εγώ άρα αυτό είναι κάτι, κατάλαβες, ε’ Και από 
τότε άρχισα να παίρνω και θάρρος, ξέρεις... 

--Με την εις άτοπο απαγωγή., 

Κ.Λ. Αντίνα µε απογοητεύσουν δηλαδή, να πω «άστα, 
ρεπαϊδάκι µου, δεν κάνεις εσύ για αυτά τα πράγματα», 
έπαιρνα θάρρος. 

--Λες; Έχω απόλυτο δίκιο... 

Κ.Λ.; Έχω δίκιο, 

--Στο βιβλίο σου υπάρχουν ελάχιστες αναφορές - πλη- 
ροφορίες για τήν περίοδο της ζωής σου στη Θεσσαλονίκη, 
που αποτελεί και το μεγαλύτερο, χρονικά, µέρος της, σε 
προσωπικό, οικογενειακό και καλλιτεχνικό επίπεδο, 
Κ.Λ.; Ναι, αλήθεια είναι. 

--Πού οφείλεται αυτό, πώς το ερµηνεύεις; 

Κ.Λ.: Διότι έχω από αλλού ωραιότερες αναμνήσεις, Με 
συγχωρεί Π Θεσσαλονίκη... 

--Απότις τοπιογραφίες που αποτελούν τον βασικό άξονα 
της ζωγραφικής σου, ο κύριος όγκος αφορά τη γενέτειρά 
σου Φλώρινα, και ακολουθούν τα τοπία από τη Χαλκιδική, 
κυρίως από το Ποσείδι. Η Θεσσαλονίκη εικονίζεται 
λιγότερο στο έργο σου, και µε τρόπο έντονα επιλεκτικό, 
Κ.Λ.; Όχι Π Αρετσού όµως, χιλιάδες έργα από την Αρε- 
τσού, 

--Βεβαίως, Οι επιλογές και οι προτιμήσεις σου εστιάζονται 
στην Αρετσού - Νέα Κρήνη και ακολούθως στην περιοχή 
γύρω από το λιμάνι. 

Κ.Λ.: Έτσι είναι. 

--Ποιοι λόγοι σε οδηγούν σε µία τέτοια επιλογή; 

Κ.Λ.: Η οργανική τους, τίποτε άλλο, Δηλαδή ιστίο µε 
πάνω έναν ουρανό από κοµπάλτ... ὃος µου ένα ιστίο 
ροζ που το βαράει ο ήλιος, έναν ουρανό κομπάλτ, 
αυτό το πράγμα είναι καθαρά πνευματικό, 

--Δεν συμμετέχει, Κώστα, σ᾿ αυτό, ὁπλαδή σε µία πόλη 
της ενδοχώρας Π οποία δεν θα είχε το υγρό στοιχείο 
όπως έχει ῃ Φλώρινα ή π Νάουσα... αυτό το υγρό στοιχείο 
δεν είναι ένα συνεκτικό και στο επίπεδο της µνήµης; 
Κ.Λ. Ναι, είναι συνεκτικό, γιατί µε ποτάμι έζησα. 
--Ακριβώς αυτό λέω. 

Κ.Λ. Με ποτάμι έζησα. 

--Αν ήταν µια άλλη πόλη... 

Κ.Λ. Όχι, όχι, αλήθεια είναι αυτό που λες, 

--Η Κοζάνη... 

Κ.Λ. Όχι, όχι... 

-.ω ἥ το Κιλκίς; 

Κ.Λ. Είναιτο ποτάμι. 

-- Ακριβώς αυτό είναι που σε τρέφει και βρίσκονται Οἱ 
αναφορές και στην Αρετσού και στο λιμάνι... 

Κ.Λ; Α, να έτσι, 

--Και λειτουργεί σαν συνεκτικός κρίκος, 

Κ.Λ; ΄Ἠθελα να ξέρεις ότι µε το υγρό στοιχείο έχω 
άµεση σχέση, έρωτα έχω, να το πω έτσι απλά, να κα- 
ταλάβεις. 

-- Ναι, το καταλαβαίνω. Ο κάθε δημιουργός κουβαλά 
µέσα του και μεταφέρει στο έργοτις θιωµατικές εµπειρίες 
των πρώτων χρόνων της ζωής του στον γενέθλιο τόπο. 
Κ.Λ.; Αλήθεια είναι αυτό. 





Η Αγία Αικατερίνη, 1991, 88χ118 εκ. 


-». Τα χαρακτηριστικά στίγµατα και την ατμόσφαιρά του, 
ανεξάρτητα από το πού θαᾳ ζήσει στη συνέχεια. 

Κ.Λ. Έτσι είναι. 

-- Ενδεικτικά αναφέρω από τον χώρο της λογοτεχνίας τον 
Δημήτρη Χατζή, τον Γιώργο Ιωάννου, τον Πρόδροµο Μάρ- 
κογλου, τον Μάρκο Μέσκο, και από τον χώρο της ζωγραφικής 
τον Κώστα Λαχά και τον Φώνῃ ζογλοπίτη, 

Κ.Λ. Ναι. 

--Το ίδιο παρατηρείται καὶ στ δική σου περίπτωση, 

Κ.Λ. Έτσι είναι. 

-- Τα τοπία σου της Θεσσαλονίκης έχουν τη µατιά, Τη 
ὀόνηση και Τα στοιχεία του µακεδογίτικου τοπίου, 

Κ.Λ. Ναι. 

--Με την υγρή, υπόγεια μελαγχολία, τή μουσική διάθεση 
και τή χρωματική πολυμορφία που το χαρακτηρίζει, βρίσκεις 
π Νέα Κρήνπ να σου θυμίζει και να παραπέμπει συνειρµικά 
στο φλωρινιώτικο τοπίο και να είναι αυτός ένας από τους κύ- 
ριους λόγους που είσαι τόσο δεμένος µε την περιοχή αυτή; 
Κ.Λ: Λέω ναι. 
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της ΕΥΘΥΜΙΑΣ ΓΕΩΡΓΙΑΔΟΥ-ΚΟΥΝΤΟΥΡΑ 
Ιστορικού της τέχνης 
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Κώστας Λούστας 
Οι πράξεις των αισθήσεων 
σώζουν ψυχες 


Η γοητεία που ασκεί ο Κώστας Λούστας αποτρέπει τον συνομιλητή του από µια αµε- 
ρόληπτη καιτυπική προσέγγιση. «Αερικό» τον αποκάλεσε ο Γιώργος Κιτσόπουλος, και 
πιστεύω πως ο χαρακτηρισμός είναι ταιριαστός και µε το παρουσιαστικό Καὶ µε τον 
ψυχισμότου, 

Με αφοπλιστική επιμονή, συγκρίνοντας τον εαυτό του µε ζωγράφους που θαυμάζει 
--ΝαΏ (αοδῃ, (εΖαηπε, Ὀςίαίη, Ρίζας5ο, Βαεοη---, δηλώνει ότι δεν είναι ούτε Καλλιτέχνης 
ούτε δημιουργός αλλά ένας απλός, μοναχικός εργάτης, που µε σοβαρότητα, οδύνη και 
αγάπη «εκτελεί ένα χρέος αγνώστου ανάγκης. Αφήνει τη φύσῃ του στις εμμονές της, 
χωρίς αξιοκρατικές παρενοχλήσεις ή εντολές “ρευμάτων” τέχνης, πιστεύοντας ακόµα 
στον ρόλο της παρθενογένεσης, µε τα ίδια τετριµµένα µέσα: ένα Χαρτόνι, µία παλέτα 
κα τέσσερα πινέλα. Όμως θέλει τη φόρμα τόσο φορτισμένη και δυνατή, ώστε να µην 
µπορεί να τη διαλύσει ούτε βιτριόλι,, Δεν υπάρχουν “δρόμοι” καὶ δεν υπάρχει καμιά 
εξέλιξη στο πνεύμα. Υπάρχει µόνον Π αξιοπρέπεια της χειρωνακτίας και το μεγαλείο 
της πονηρής αποδόµηπσπς, που τη χρεώνεται αποκλειστικά ο ίδιος». 

Έχοντας ως βασικά εφόδια τα νεανικά του βιώματα από τη φύση της Φλώρινας, τα 
νερά του Σακουλέβα, τη μυστική ζωή των δέντρων, το κελάηδηµα των πουλιών, τις 
φάσεις του φεγγαριού, το βιολίτης µάνας του αλλά και τη σκληρότητα των δικών του 
ανθρώπων, εγκατέλειψε την πόλη που τον ενέπνευσε και τον πλήγωσε και κατέβηκε 
στην Αθήνα για να σπουδάσει, µε πολλές δυσκολίες και περίσσια τόλμη, στη Σχολή 
Καλών Τεχνών. Προσπλωμένος στις αξίες που έχει θέσει για τη ζωή κα!την τέχνητου, 
πληθωρικός, απίστευτα παραγωγικός, όΧι µόνον ζωγράφος αλλά και λογοτέχνης και 
μουσικός, που μεταφέρει στη ζωγραφική του ότι κάνει ο μουσουργός, δηλαδή «παραλ- 
λάσσει νότες από τη µία αρμονική στην άλλη, πάνω στον ίδιο οπλισμό», πιστεύει «ότι 
κάτι λείπει από την αλήθεια όταν δεν μπορείς να την πεις µε χίλιους τρόπους και 
χίλιες φορές». Δεν είναι λοιπόν περίεργο που έχει φιλοτεχνήσει 17.500 πίνακες, 
πορτρέτα, τοπία, νεκρές φύσεις, σημαίες, µουσικά θέµατα, γυμνά, άπειρες παραλλαγές 
Κάθε φορά στο ίδιο θέµα, για ν’ ανακαλύψει τους «ένδον ήχους», ν’ αναδείξει την παγι- 
δευµένη εικόνα των προσώπων κα! των πραγμάτων! 

Πολέμιος του μετα-μοντερνισμού,τον οποίο θεωρεί εφεύρηµα εκείνων που εκβιάζουν 
τις αξίες και τον ρόλο τοὺς µέσα στον χρόνο, είναι υπέρμαχος του μοντερνισμού και 
της τήρησης των τύπων «των ζωγραφικών κωδίκων, που πρέπει να είναι τόσο 





1979, λάδι, 61χ46 εκ. 
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Ζωή Καρέλλη, 1992, λάδι, 122χ113 εκ. 
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ευανάγνωστοι όσο απομακρυνόµαστε από 
την πιστή απεικόνιση του θέματος». 

Στατοπία του ο Λούστας έλκεται από το 
υγρό στοιχείο, το ποτάµι της Φλώρινας, την 
παραλίατης Αρετσούς, τη θάλασσα της Χαλ- 
κιδικής. Άλλοτε παραστατικά καὶ άλλοτε 
αφαιρετικά, τα τοπία του αναδεικνύουν την 
ατμόσφαιρα κα! την ιδιαιτερότητα του τόπου 
και του χρόνου. 

Τα πορτρέτα του είναι περισσότερο απο- 
καλυπτικά και για το ζωγραφικό του ύφος 
και για την προσωπικότητα του αποδιδόµενου. 
Για να µην εικονογραφήσει το μοντέλο του 
αλλά να ζωγραφίσειτον ψυχισμό του, ο Λού- 
στας ομολογεί ότι «πρέπει πρώτα να βρεις 
από ποια τρυπίτσα αναπνέει ῃ καχυποψία 
του καὶ ύστερα να την επεκτείνεις µέχρι τα 
όρια της πλέον ὁραµατικής γελοιότητας». 
Στην κατηγορία αυτή, μνημειακή είναι η 
σειρά των 8034] πορτρέτων προσωπικοτήτων 
της Θεσσαλονίκης που φιλοτέχνησε επί ενά- 
μισυ χρόνο και εκτέθηκαν το 1993, στα ΚΗ΄ 
Δημήτρια. Η διαδικασία παραγωγής κάθε 
πορτρέτου ήταν ένα είδος µυσταγωγίας και 
µύπσης στο θαύμα της καλλιτεχνικής δηµι- 
ουργίας. Ο ζωγράφος, απόλυτα προσπλωµένος 
στο έργο του και µε συνεχή μουσική υπό- 
κρουση, χάραζε µε φαρδύ πινέλο πάνω στον 
μουσαμά, «βίαια, ῥέβαια, βιαστικά», τους κύ- 
ριους άξονες της σύνθεσης κι έστηνε τη 
µορφή µέσα στον χώρο, επιλέγοντας µια από 
τις πολλές τεχνικές που θα μπορούσε να 
χρποιµοποιήσει, Με εκπληκτική ταχύτητα 
το πινέλο κατευθυνόταν από τη µορφή στον 
περιῤάλλοντα Χώρο και αντίστροφα. Ο χει- 
ρισµός των χρωμάτων µετέστρεφε τις Ισορ- 
ροπίες και Π εἰκόνα άλλαζε συνεχώς, µέσα 
από τη µάχη του τυχαίου µε την κριτική αἷ- 
σθηση του ζωγράφου, ὡς την τελική υποταγή 
της θέλησης στο ένστικτο, απόδειξη της 
απόλυτης ελευθερίας του ζωγράφου. 

Η σειρά των πινάκων του Λούστα, «Ε]ραί 
96»: Παλιά τραγούδια της σιωπής και της 
ουτοπίας, είναι εμπνευσμένη από την άλλη 
µεγάλη του αγάπη, τη μουσική, και την ενα- 
οχόληση της κόρης του µε το βιολί. Ο ίδιος 
σχολιάζει «Σε πόσα μουσικά µέτρα είναι 
γραμμένη π (αρήαίΘιδετου Ε]ραι;, Τόσα έργα 
θα Κάνω από το ίδιο θέµα: το καρεκλάκι µου 
το άσπρο και ό,τι κουβαλάει απάνω του... 
Βάζω τον δίσκο και ακούω συνεχώς το {ίδιο 
κομμάτι ενόσω δουλεύω... Φθάνω στους πε- 
νήντα, περίπου, πίνακες καὶ δεν λέω να στα- 
µατήσω. Μήνες και µήνες εδώ, πάνω από το 
κόκκινο Χαλί, παραλλάσσω τη μελωδία που 
είναι γραμμένη για βιολί και πιάνο, το 1891, 
στο Μα[νείη της Αγγλίας... Κάθε ζωγραφικό 


έργο της σειράς θέλω να αντιπροσωπεύει κι 
“ένα μέτρο” της όλης διάρθρωσης της µε- 
λωδίας αυτής, στοχεύοντας οτην όσο πιο πι- 
στή παράφραση που θα μπορούσα να κάνω, 
διατηρώντας το στίγµα της μουσικής από 
την αρχή ώς το τέλος... Τα μουσικά µέτρα 
τελείωσαν και Ύω συνεχίζω ακάθεκτος τις 
παραλλαγές µου. Ντο µινόρε τώρα ο απόη- 
χος... ξηµερώνει... Βαθιά, µαβθιά, συλλαβιστά, 
στοτελευταίο µου έργο]. Δεν μπορώ και δεν 
θέλω να το υπογράψω... Ας το υπογράψει ῃ 
νύχτα µε τοὺς ψιθύρους και το δάκρυ της...» 

Οι ζωγράφοι όλων των εποχών έδωσαν 
το δικότους στίγµα κα!το πνεύμα της εποχής 
τοὺς µετην απόδοση του γυναικείου γυμνού. 
Και ο Λούστας στην πολυποίκιλη γκάµα των 
γυμνών πδυπαθών γυναικών που ζωγράφισε, 
µετην προσωπική Ιδιαίτερη γραφήτου, ανοί- 
γει έναν διάλογο και αποδίδει τιµή στους 
μεγάλους µάστορες που θαυμάζει, όπως τους 
εξπρεσιονιστές ΚΙΤΕΠΠΟΙ και ΜΙ]ΙΕΙ, τον εΚλε- 
πτυσμένο Μοάἱρ]ίαηπὶ, τον αυστηρό ΦοιΓαί, 
τον αἰσθησιακό Βοηπαίϊᾶ, την ευαίσθητη Ι αιι- 
ΓοΠΕίΠ Καὶ τον λάγνο ΒαἰίΠις, 

Σε µια έκρηξη πατριωτισμού, που πηγάζει 
κι από την ακριτική καταγωγήτου, ζωγράφισε 
µια σειρά από σημαίες, σαν ένδειξη διαµαρ- 
τυρίας για τη ῥεβήλωση του εθνικού συμθόλου 
που επιχείρησαν κάποιοι αναρχικοί, Επιθε- 
βαιώνοντας µε τον τρόπο αυτό την άποψή 
του, ότι «Πτέχνη είναι ή μεγαλύτερη πολιτική 
πράξη [...) Το µεγάλο έργο τέχνης ακολουθεί 
µια εσωτερική τάξη, ξέροντας να συνθέτει 
τα στοιχεία εκείνα της παγκοσµιότητας που 
έρχονται από πολύ µακριά και βεβαιώνοντας 
το σήµερα µε τρόπο εµφανέστατα γενναίο, 
εύγλωτο και σίγουρο |...[». 

Από την επανειλημµένη χρήση σχολίων 
στο παρόν κείµενο του ίδιου του ζωγράφου 
για τα έργα του, αλλά και γενικότερα για την 
τέχνη και τη ζωή, γίνετα! φανερό γιατί «δεν 
περιμένει κανέναν αποτιµητή του έργου του» 
και ότι µε τον µεστό, περιεκτικό και ποιητικό 
του Λόγο µπορείνα μιλήσει για τη ζωγραφική 
του Καλύτερα και από τους ειδικούς, 

Κλείνοντας, παραθέτω µια ακόµα σκέψη 
του Λούστα για την τέχνη: «Η τέχνη είχε 
πάντα την τάση να αφαιρεί από το πραγµατικό 
ή να του προσθέτει, Να δανείζει και να δα- 
νείζεται, να πιστοποιεί και να αναδιαµορφώνει, 
να ονειροπολεί, διορθώνοντας τα λάθη του 
τυχαίου και, καταλήγοντας σε υπερσυγκ!νη- 
σιακά συμπεράσματα, να προσφέρει τη λύ- 
τρωση. Τελικώς οἱ πράξεις των αισθήσεων 
σώζουν ψυχές». 


Θεσσαλονίκη, Σεπτέμβριος 2012 5 


ΒΙΡΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 


Κατάλογοι 

./οιςία», 30 χρόνια, 
Βαφοπούλειο Πνευματικό 
Κέντρο Θεσσαλονίκης, Δήμος 
Θεσσαλονίκης 1991 

“Ι.ομςίας, 801 πορτρέτα 
προσωπικοτήτων της 
Θεσσαλονίκης, Δημήτρια ΚΗ’, 
Δήμος Θεσσαλονίκης 1993 
«Ι.ουδίας, «Εἱρατ 9ό»: Παλιά 
τραγούδια της σιωπής και της 
ουτοπίας, βΒαφοπούλειο 
Πνευματικό Κέντρο 
Θεσσαλονίκης, Δήμος 
Θεσσαλονίκης 1998 

.Ιουρία5, Δημοτική 
Πινακοθήκη, Δημήτρια ΛΕ΄, 
Δήμος Θεσσαλονίκης 2000 
Κώστας Λούστας, εκπομπή 
«Νυκτερινός επισκέπτης», 
αρχείο ΕΡΤ 
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Η παλιά παραλία της Θεσσαλονίκης υπήρξε, από τα τέλη του 19ου αιώνα, οπότε γκρεμίστηκαν τα τείχη, 
αφετηρία για το ανοιχτό βλέμμα της πόλης προς τη θάλασσα, τη φυγή του ορίζοντα, τον ρεµβασμό του 
Πλιοβασιλέματος. Στο µέτωπό της παρατάχθηκαν κοσμικά ξενοδοχεία και εστιατόρια, κινηματογράφοι και 
εμπορικά καταστήματα” τη λεωφόρο της διέσχισαν στρατοί απελευθέρωσης και κατοχής, ξανά και ξανά, 
ενώ υπήρξετόπος περιπάτου Και κοϊνωνικής όσµωσπς, Η πυρκαγιά κατέστρεψε σε µεγάλο βαθµό τη βπρίνα 
της πόλης που αντίκριζες καθώς ερχόσουν από τη θάλασσα. Στη φωτογραφία, µε τα καπνισµένα κτίρια 
καιτους τροµμοκρατημµένους πολίτες στον δρόμο να ατενίζουν το χάος, κυριαρχεί σε πρώτο πλάνο ένα επί- 
σης Καµένο αυτοκίνητο. Τεχνολογική καϊνοτοµία τότε και σαφής ένδειξη πλούτου, το αυτοκίνητο είναι 
σταματηµένο σε απαγορευμένο σηµείο, στις γραµµές του τραμ. [Ποιον ενοχλεί όµως αυτό τη µέρα που ήρθε 
η ουντέλεια της πόλης; Σώζονται το σασί, το τιμόνι, ένας κομψός µέσα στη γύμνιά του σκελετός και η 
µάσκα µε τα φανάρια που σχηματίζουν αδρά ένα λυπηµένο πρόσωπο. Ακριβώς µπροστά από τον σκελετό 
του οχήματος, µία λιμνούλα νερό στο καλντερίµι, υπόλοιπο μάλλον της πυρετώδους προσπάθειας διάσω- 
σης, προσφέρεται αµέριμνα για το πρώτο δειλό καθρέφτισµα µετά την καταστροφή. 


Πηγή φωτογραφίας: Συλλογή Ν. Πολίτη 
Σχόλιο: Ηρακλής Παπαϊωάννου 
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επιμέλεια 
του ΓΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


τα γράμματα µεγόλωναν 

ο γύρος του πόσµου 

ήταν το πρώτο μον ὀμικρον 
θα μου έπανρνε µια ζωή 

να Ὑράφω «Οχι» 

χγάρισα τη φωνή μου 

στα μικρά 


στα πολύ µιηρά Ὑράμματα 


Δήμητρα Κατιώνη 


Γεννήθηκε στην Καβάλα το 1983. Από το 2001 ζει στη Θεσσαλονίκη. Ἐχει εκδώσει 
την ποιητική συλλογή Το παραμύθι από ψηλά. Πρόλογος: Παυλίνα Παμπούδη, 
Αθήνα, Ροές [σειρά: Οι Αυριανοί] 2008 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ξενοφὼν Α. Κοκόλης 


Γον δς το 1939 στην Κατερίνη και έζησε 
στη Θεσσαλονίκη από το 1956 µέχριτον πρό- 
σφατο θάνατότου (17 Οκτωβρίου). Σπούδασε 
νεοελληνική φιλολογία στο Πανεπιστήµιο 
Ωεσσαλονίκης, στο οποίο εν συνεχεία δίδαξε 
νεοελληνική λογοτεχνία απότο 1965 και µέχρι 
το 2005, οπότε ουνταξιοδοτήθηκε, έχοντας 
φτάσει στη βαθμίδα του αναπληρωτή καθη- 
γητή, 

Δραστήριος και ακούραστος νερελληνι- 
στής, ασχολήθηκε ιδιαίτερα {µε δοκίμια και 
µελετήματα, κριτικές αλλά και ανθολογίες) µε 
τη διεξοδική µελέτη του έργου του Σεφέρη, 
του Ελύτη, του Αναγνωστάκη και του 2:κα- 
ρίµπα, ενώ κεντρική θέση στο έργο του κατέ- 
χουν επίσης οἱ ποιητές της Θεσσαλονίκης. 
Ακόμη, μελέτες του αφιέρωσε στους Πάνο Θα- 
σίτη, Γιώργο Ιωάννου, Κάλβο, Παλαμά, Σικε- 
λιανό, Καρυωτάκη, Ρίτσο, Ψυχάρη: τον απα- 
οχόλησαν επιπλέον θέµατα υφολογίας και Κκρι- 
τικής, Ξεφεύγοντας απότον άγραφο “κανόνα” 
που θέλειτους πανεπιστημιακούς να κινούνται 
σε καθορισμένα ερευνητικά πεδία, ασχολή- 
θηκε μετα ρεμπέτικα τραγούδια και επιµελή- 
θηκε τους δίσκους Η Θεσσαλονίκη στα ρεµ- 
πέτικα { και 2, καθώς και τον δίσκο Η ζωή 
Καρέλλη διαβάζει Καρέλλη. 

Όπως παρατηρεί ο Αλέξης Ζήρας, Φφιλο- 
τεχνώντας εὔύστοχα το συγγραφικό του “προ- 
φίλ”, «ο θεωρητικός λόγος του ΚΚ. έχει πολλά 
κοινά στοιχεία µε τον ενίοτε απροσχεδίαστο 
και χαρισµατικά πνευµατώδη λόγο της λογο- 
τεχνικής κριτικής. Εφευρετικός, εὔστροφος και 
προπάντων δημιουργικά ευφάνταστος, έχει 
υποδείξει καινούριους τόπους καὶ τρόπους 
προσέγγισης σε έργα πεζογράφων και ποιητών 
µε τους οποίους επικοινωνεί όχι µόνο γνω- 
στικά αλλά και ιδιοσυγκρασιακά. Εξάλλου, 
πολλά από τα κείμενά του έχουν µια υβριδική 
ταυτότητα, καθώς κυμαίνονται μεταξύ λογο- 
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τεχνίας καὶ δοκιµίου, Η πολεμική που ασκεί 
καὶ π επιθετική οξύτητα που συχνά συνοδεύει 
τις αξιολογήοεις του υποδηλώνουν επίοης την 
ανάγκη ύπαρξης ενός καθοδηγητικού κριτικού 
ήθους», 

Ως πιο σηµαντικά μεταξύ των πολυάριθ- 
µων βιθλίων του μνημονεύονται: Πίνακας λέ- 
ζεων των «Ποιπμάτων» του Γιώργου Σεφέρη 
(1970): «Λέξεις-άπαξ»: στοιχείο ύφους. Θεω- 
ρητική εξέταση. Καταγραφή στα «Ποιήματα» 
του [. Σεφέρπ (1975) Πίνακας λέξεων των 154 
ποιημάτων του Κ. Π. Καθάφη (σε παράρτημα: 
σηµεία στίξης) (1976). Δώδεκα ποιπτές: Θεσ- 
σαλονίκπ 1930-1960 (1979, βιβλίο που κατέχει 
δεσπόζουσα θέση στη γενική βιβλιογραφία για 
τους Θεσσαλονικείς ποιητές της περιόδου, Κα- 
θώς παρουσιάζει µε ισάριθµα κριτικά δοκίμια 
τοὺς πιο βασικούς εκπροσώπους της ποίησης 
της πόλης από τον µεσοπόλεμο µέχρι την 
πρώτη μεταπολεμική δεκαετία: Βαφόπουλο, 
Καρέλλη, Πεντέίκη, Θέμµελη, Βαρθιτσιώτη, 
Στογιαννίδη, Χριστιανόπουλο, [ωάννου, Ασ- 
λάνογλου, Αναγνωστάκη, Κύρου και Θασίτη: 
σε κριτική της, π Γεωργία Α. Φαρίνου Χαρα- 
κτηρίζει το βιβλίο αυτό «συνδυασμό της αφα- 
νάτιστης κριτικήςτου [:του Ξ.,Κ.| οξύνοιας και 
της εκφραστικής του ακρίβειας»)' Λίανόλης 
Τριανταφυλλίδης: Επιλογή από το έργο του 
(επιμέλεια, 1982): Σεφερικά, 1 (1982) Για το 
«Άξιον Εστί» του Ελύτη, Μια οριστικά µισο- 
τελειωµένη ανάγνωση (1984): Ποιητική πράξη 
και σύμπραξη (Σεφερικά, 2) (1985). Ραφαήλ 
Αλμπέρτι, «Επίτων αγγέλων» (μετάφραση και 
σημειώσεις, 1989): Στιχάκια του φλαμένκο 
(επιλογή - μετάφραση - σημειώσεις, 1989): 
«Αλληλεγγύη»: Λογοτέχνες και λογοτεχνή- 
µατα στην πεζογραφία του Τόλη Καζαντζή 
(1992). Η ομοιοκαταληξία. Τύποι και λειτουρ- 
γικές διαστάσεις (1993), Άνθρωποι και µη: τα 
όρια της φαντασίας στο Σκαρίµπα (2001) κ.ά. 


[...] οι διανοούμενοι καλά 
Όα κάνουν για τα 
επόμενα εἰκοσι 
τουλάχιστον χρόνια να 
µην αποκτήσουν καμιά 
απολύτως σχέση µε τις 
εξουσίες, Αυτό ἴσως να 
θελτιώσει κάπως τη 
λειτουργικότητά τους. 


Ξ,Α.Κ. 
(από συνέντευξη στον 
Α.Λ., 1993) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
-- Γεωργία Α. Φαρίνου, 
«Επιλογές», Καθημερινή, 
29.11.1979 

-- Ξενοφών Κοκόλης, 
«Τριάντα “στάσιμα” χρόνια 
στο Πανεπιστήµιο: Η 
καθαρή διανόηση ήταν 
πάντα άμμος στα γρανάζια 
των εξουσιών», συνέντευξη 
στον Απόστολο Λυκεσά, 
Κυριακάτικη Αυγή, 
19.49.1993 

--Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας!, 
Λεξικό Νεοελληνικής 
Λογοτεχνίας. Πρόσωπα - 
ἔργα - ρεύματα - ὁροι. 
Αθήνα, Πατάκης 2008 
--"Δημήτρης Κόκορης, 
«Συνοπτική διαδικασία», 
Εντευκτήριο 85, 2009 














Η στήλη αυτή, από της 
συστάσεώὠςτης, παρουσιάζει 
πορτραίτα ζώντων συγγραφέων 
αντικριστά: Φωτογραφίατου 
Γιάννη Βανίδη και κείµενο του 
επιγραφόµενου. Κατά 
παρέκκλιση αυτής της τακτικής, 
στο παρὀν τεύχος δημοσιεύεται 
κείµενο για τον Ξ.Κ., που πέθανε 
πολύ πρόσφατα, καθώςο 
εκλυτών άφησε βαθύ 
αποτύπωμα στην πνευματική 
ζωή της πόλης, τόσο ως 
συγγραφέας µε εκτεταμένο έργο 
όσο Και ως πανεπιστημιακός 
δάσκαλος που δίδαξε σε 
εκατοντάδες σημερινούς 
Φιλολόγους. Δεν δημοσιεύεται 
Φωτογραφίατου Γ.Β., καθώς ο 
Ξ.Κ. δεν εἶχε δεχτεί να 


Φωτογραφηθεἰ. 
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του ΠΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 






Οιτρεις 
ταφές 


του Χασάν 
:Ταχσίν Πασά 
ἳ 1 .. 11 νΝΑν - 


επΊκεντρο 


Χρίστος Χριστοδούλου 


Οιτρειςταφές 
του Χασάν Ταχσίν 
Πασά 


Επίκεντρο, 2012. 


Το βιβλίο του Χρ. Χριστοδούλου, µε πρόλογο 
του Βασίλη Γούναρη, αξιοποιώντας 
αθησαύριστο υλικό που εντοπίστηκε σε 
ελληνικά και ξένα αρχεία, είναι ένα 
ανάγνωσμα ελκυστικό και χρήσιμο για ένα 
γνωστό-άγνωστο καὶ τραγικό πρόσωπο της 
ιστορίας: τον Χασάν Ταχσίν Πασά, τον 
Τούρκο διοικητά που παρέδωσε την 
Θεσσαλονίκη το 1912 στον ελληνικό στρατό. 
Βιογραφία και ψυχογράφηµα για έναν 
στρατιωτικό ο οποίος έκανε µια υπέρβαση 
για την εποχή και τον Ιστορικό χώρο, 
αποτρέποντας µε την απόφασή του πιθανές 
σφαγές και καταστροφές, 

Οιτρεις ταφές στις οποίες αναφέρεται ο 
Χ.Χ. αρχίζουν µετην ταφά του Χασάν 
Ταχσίν Πασά στο νεκροταφείο της Λωζάνης 
(1918). Το 1936 τα οστά του μεταφέρθηκαν 
σε αλβανικό νεκροταφείο στην Τριανδρία, 
Το 2002 θάφτηκαν στο Τόπσιν, εκεί όπου 
έγινε π παράδοση της Θεσσαλονίκης το 
1912 και όπου σήµερα λειτουργείτο 
Μουσείο των Βαλκανικών Πολέμων. 
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ΦΙΛΟΠΤΩΧΟΣ ΑΔΕΛΦΟΤΗΣ 
ΑΝΔΡΩΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Γερμανική κατοχή 

Ιστορίες από τα συσσίτια 
στη Φιλόπτωχο Αδελφότητα 
Ανδρών Θεσσαλονίκης 
2012,150σ6σ. 


Η Φιλόπτωχος Αδελφότης Ανδρών 
Θεσσαλονίκης, ιδιαιτέρως δραστήρια τα 
τελευταία χρόνια, καταθέτει μ’ αυτό το 
βιθλίο ένα χρήσιμο αφήγημα μνήμης γιατη 
γερμανική κατοχή στην πόλη, 
επικεντρωµένο κυρίως σε ιστορίες από τα 
συσσίτια στα Φ,Α.Α.Θ., στο κτίριό της, στῃ 
συμβολή των οδών ΑΘ. Κεραμοπιούλου και 
Αγ. Σοφίας, 

Κύριος συντελεστής του βιβλίου είναι ο 
λόγιος ιερέας Κωνσταντίνος Χαλβατζάκης, 
ο οποίος ως νέος συμμετείχε στα συσσίτια 
της Αδελφότητας, 

Στο βιβλίο, διανθισµένο µε φωτογραφίεςτῃς 
εποχής, ο αναγνώστης µπορεί να διαβάσει 
και το ενδιαφέρον πόνηµα του Θ. [. 
Δαρδαβέση, «Τα συσσίτια στο Μέγαρο της 
Φ.Α.Α.Θ. - Μέσα από τις αναμνήσεις του 
ποιητή και πεζογράφου Γιώργου Ιωάννου», 





Αντώνης Σατραζάνης 


Η Γαλλική Στρατιά 
στη θεσσαλονίκη. 
Το ειρηνικό έργο 
της στη Μακεδονία 
(1915 - 1918) 


υπίνεις!τγ 5τμαίο Ρ/εςς 2012, 143 σα. 


Όπως επισημαίνει στον πρόλογο του 
βιῤλίου ο Μιλτιάδης Παπανικολάου, 
καθηγητής της Ιστορίας της Τέχνης του 

Αα ιος 

Το κέρδος του αναγνώστη από την 
ανάγνωσπ του βιβλίου είναι πολλαπλό|...] 
Χάρις στον άρτιο συνδυασμό του γαλλικού 
κειµένου και των σχολίων του συγγραφέα, 
έχει μπροστά του ένα πανόραμα της 
Θεσσαλονίκης, µια όψπ τπς πολύθουης 
αγοράς και των χώρων διασκέδασης, τις 
αντιθέσεις µε την παλιά και νέα πόλη, ένα 
πραγµατικό ντοκιμαντέρ από λέξεις... 
Καταξιωμένος επιστήμονας και 
συγγραφέας, ο Αντ. Σατραζάνης, που 
διευθύνει σήµερα το Κέντρο ἱστορίας 
Θεσσαλονίκης, στο εξαιρετικά φροντισµένο 
καὶ µε πλούσια εικονογράφηση βιβλίο του, 
κατορθώνει να δώσει όχι µόνο µια αφήγηση 
για την εποχή, αλλά και µια ακτινογραφία 
της κοινωνίας της πόλης. 

Η Θεσσαλονίκη --γράφει-- θυμίζει στους 
Γάλλους µια βαλκανική Μασσαλία, ενώ για 
τους Βρετανούς ήταν ένα νέο Πορτ Σάιντ µε 
αλεξανδρινή απόχρωση, που δεν ανήκε ούτε 
στπν Ευρώππ ούτε στῃν Ασία, αλλά 
αποτελούσε ένα θελκτικό κράµα και των 
δυο αυτών τάσεων. 





Κώστας Χορομίδης 


Μέρες 

δύσκολες 

και καλές 

(Αναμνήσεις, σκέψεις και αναστοχασμοί 
για θέµατα ανοιχτά) 


Ιανός 2012,51256. 


Σ) αυτό το βιβλίο, µε πρόλογο του Λευτέρι 
Παπαδόπουλου, ο Κ. Χορομίδης (γενν.: 
Κιλκίς, 1926), καταξιωμένος δικηγόρος της 
πόλης, καταγράφει την πλπθωρική και 
συναρπαστική ζωή του και σχολιάζει, µε 
γνώση και αίσθηση της ιστορικής μνήμης 
(αλλά και µε αυτοκριτική διάθεση), τη 
συμμετοχή του στα δηµόσια πράγματα, 
προσφέροντάς µας έτσι ένα ανάγνωσμα 
ενδιαφέρον και ψυχωφελές. 

Σαν κινηματογραφική ταινία ξετυλίγεται! ῃ 
ζωάτου, από την εποχήτης ΕΠΟΝ,τα 
φοιτητικά χρόνια στη Νομική Σχολή του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, τή φυλάκισή 
του --λόγω δημοκρατικών φρονηµάτων--- 
στο Γεντί Κουλέ και στον «Αβέρωφ», την 
εξορίατου στη Γυάρο, µέχριτις 
μεταγενέστερες αξιόλογες πολιτικές και 
νομικές δραστηριότητές του, 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν για τον 
αναγνώστη οἱ αναφορές και οἱ σκέψεις του 
για την υπόθεση Πολκ, τη δίκη Λαμπράκη, 
τις δίκες των δολοφόνων του Γ. Χαλκίδη και 
του Γ, Τσαρουχά, ενώ οἱ στοχασµοί και οἱ 
αναστοχασµοίτου στο προτελευταίο µέρος 
ανοίγουν µια γόνιµῃπ συζήτηση για ζητήματα 
που “καίνε” µέχρι σήµερα την ελληνική 
κοινωνία. 


Πάννης Γκλαρνέτατζης 
στιγμές Σαλονίκης 
χειμερινές 


πρόλογος Τριαντάφυλλος Μηταφίδης. 





Γιάννης Γκλαρνέτατζης 


Στιγμές 
Σαλονίκης 


χειμερινές 
“αἰ[ογίηεςς' 2012, 171 σ, 


Πρόσωπα, τόπους και Ἱστορικές στιγμές τς 
πόλης διασώζει και αναδεικνύει µε τρόπο 
λιτό αλλά τεκμηριωμένο ο συγγραφέας (που 
ζει στη Θεσσαλονίκη από το 1985 -- 
γεννημένος το 1967 στις Σέρρες). Από τη 
φροντίδα για την περίθαλψη των 
προσφύγων στα τέλη του 19ου αιώνα καιτις 
Ι[σραπλίτισσες καπνεργάτριες που 
συγκρούονται µε μουσουλμάνες 
απεργοσπάστριες και Κρητικούς 
χωροφύλακες ώς τον συνοικισμό Χιρς, την 
πολιτική δολοφονίατου Γ. Ζεύγου, την 
αεροπορική επιδροµή εναντίον της πόλης 
(1917). 

Ξεχωριστό ενδιαφέρον προκαλούν οι 
προσεγγίσεις στους πρωταγωνιστές, στα 
συσσίτια καϊ στις δημοτικές εκλογές της 
µεσοπολεμικής Θεσσαλονίκης, καθώς και 
στην εφαρµογή των νόμων της 
Νυρεμβέργης για τους Εβραίους της πόλης 
(1943). 





Τάσος Κουκιόγλου 


Το Πανεπιστηµιακόν 

Μέγαρον. 

Το παλαιό κτίριοτης Φιλοσοφικής 
Σχολήςτου Λ.Π.Θ.; Από περιέργεια και 


αγάπη 


ὑπίνειςίτγ 5ἵμαίο Ρίεςς 2012, 184 σ. 


Ο Τ. Κουκιόγλου αφηγείται µε στοιχεία καὶ 
ονόματα που «κάποτε σηµαίναν» τις 
αναμνήσεις του από τη θητεία του (ως 
συντηρητή εγκαταστάσεων) στο 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης µετά το 1970, 
και εἰδικά στο παλαιό κτίριο της 
Φιλοσοφικής Σχολής, συμβάλλοντας έτσι 
σηµαντικά στην ανάπλαση της ιστορικής 
φυσιογνωμίας του ανώτατου εκπαιδευτικού 
Ιδρύματος της πόλης, 

Χάρη στον συγγραφέα, που κρατούσε 
συστηματικά «Πμερολόγιο» και φρόντιζε µε 
αγάπη για τα κειμήλια της πανεπιστημιακής 
ζωής, φέρνουμε στη μνήμη όλους τους 
χώρους που «έγραψαν Ἱστορία» ή µας 
σημάδεψαν ως φοιτητές και 
πανεπιστημιακούς στο ιστορικό κτίριο, 
Παράλληλα, διαθέτουµε µε το αφήγημα και 
τις φωτογραφίες που δᾳμοσιεύοντα! στο 
βιβλίο έναν «έντυπο» «οδηγό» του άστεγου 
µέχρι σήµερα Μουσείου [στορίας του 
Πανεπιστηµίου της πόλης. 
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ΠΟΔΙΠΣΤΙΚΗ 





ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΒΛΛΑΔΟΣ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ υΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. ἄ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝα (ΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑς Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο12| 1910 


------ξ----------------------------------------------------------------------------------------------------------------τ------------------------------------------- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για τν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή µου από το έτος: ....-.--..--...... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 
Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλη 

Επάγγελμα οε-πιαί] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 


Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 « (συνδρομές για την Ευρώπη 50 Ε, για την Αμερική 60 6). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος; ....--.--ν.-.ι.... 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνοιμα ος ο. Ὃςςςςςςςςςςςς. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος. ος. Επώνυμο. 
Επωνυμίαεταρίας/ὈἘωανιαμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύυνπ ος. ος ΔΙΕΘΝΗ, 
Ὑπλέφωνα. ος. ος Τηλέφωνα). 
ἘΕπαί ος. πο. ΑΚΡΙΜΕ/ ΔΟΥ. 


Θα πληρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού; 9237 - 011001 - 350 

[Γ] Τράπεζα ΕµίοβραηΚ, Αρ. Λογ/σμού: 0026.0206.14.0200970463 

Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481137-20 [ 1 Επιθυµώ απλή απόδειξη 
Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θᾳ συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ πωρνως 
πω 





ΤΕΛΟΣ 
Λ ΠΟΔΙΤΙΣΤΗςΗ 
ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ 
Ὀαπσς ΕΛΙ, ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Αρ.Αδ. 196 ΡΒΙΟΒΙΤΥ ] Ηεἰἱεπὶε Ρος! 


| 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙ/ΙΑ5 | 





ξ 
ξ ΙΕΙµαΙΕ[α[α[α[α[ΗΙΠΙΗ[ 
« 
6 ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
: Αριθµός Πελάτη 4106-0015 
[--- 
; . ΕΠΙΧΕΗΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
Ξ (Ταχ. Κώδικας Ταχ. Γραφείου-Πόλη) ΛΛΑΔ 
5 4012 Θεσσαλονίκη ο τε 
Θ 
νι ρθοῦθ.αι 





ζ970-80Η ΝΞΕΙ 


ΕΙΓΠΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ. 
ΏΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





